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NARODNI TECHNICKE MUSEUM

Sbirka zivotopisnych studii prikopniki éeské a slovenské techniky
Ridi Rudolf Stechmiler

Svazek 1.

Rudolf Skopec

JAKUB HUSNIK

Zivotopisnd studie

1952

Vydano jako rukopis pro badatele v oboru historie techniky
a pro spolupracovniky Narodniho technického musea.

Vytiskla Pramyslova 8kola graficka v Praze III

Afb.1 De onvertaalde Tsjechische versie van de biografie van Husnik uit 1952



Voorwoord

De realisatie van deze vDp-uitgave over de
Tsjechische lichtdrukpionier Jakub Husnik (1837

- 1916) was een tijdrovend en moeizaam proces.
Het begon allemaal met mijn fascinatie voor het
lichtdrukken, een onovertroften grafisch procedé
om fotografische atbeeldingen te vermenigvuldigen,
dat in de tweede helft van de negentiende eeuw
stapsgewijs werd ontdekt en ontwikkeld.

Mijn zoektocht naar informatie over de beginjaren
van deze druktechniek begon in 1986. De eerste
aanknopingspunten vond ik in 1987 tijdens een
bezoek aan de G.U. (Gemeentelijke Universiteit)

te Amsterdam. Ik vond daar het waardevolle boek
Das Gesamtgebiet des Lichtdruckes in Duits/Gotisch
schrift gedrukt, uitgegeven rond 1895 en geschreven
door de Tsjech Jakub Husnik. Met kopieén van dat
boek heb ik me in de maanden daarna intensief
bezig gehouden, omdat ik het er in beschreven
lichtdrukprocedé met bescheiden middelen wilde
reconstrueren. Verder nam mijn belangstelling voor
de auteur, zijn leven, zijn tijd en zijn werken in die
mate toe, dat ik verder wilde kijken dan het voor
mij moeilijk toegankelijke, maar o zo boeiende boek
over het lichtdrukken.

Een deel van die fascinatie kwam ook voort uit

het feit dat het boek me enig inzicht verschafte

in de vaak hopeloze zoektochten naar kennis en
informatie over de - altijd in nevelen gehulde

— grafische en fotografische procedés uit die tijd.
Hoe ik echter aan meer informatie over een
Tsjechische auteur moest komen wist ik niet en
daarom vertelde ik in 1988 mijn probleem aan de
heer Bruza, toen bibliothecaris van de Faculteit voor
Elektrotechniek aan de Technische Universiteit te
Eindhoven, die van Tsjechische afkomst was. Enige
maanden na dit gesprek nam hij me op een dag mee
naar één van de archiefruimtes van deze universiteit
en toonde me daar een voor mij onleesbare
brochure over een museum in Praag waarin de
naam Jakub Husnik voorkwam. Verder vertelde

hij me - onderwijl de inhoud van de brochure
vertalende - dat zich in het museum materiaal zou
moeten bevinden over het leven en werken van

Husnik. Vrij kort na ons bezoek aan het archief ging
de heer Bruza echter met pensioen, zodat ik naar
andere wegen moest zoeken om aan informatie te
komen.

Toevallig ontdekte ik dat een van mijn collega’s,
dr.ir. Vlastimil Kalasek evenals de heer Bruza van
Tsjechische atkomst was. Vlastimil stelde voor

om een brief in het Tsjechisch te schrijven aan

het museum te Praag, waarin we om informatie
vroegen over Jakub Husnik. Zes weken nadat we die
brief verzonden hadden, vond ik op mijn werktafel
in Eindhoven een bruine envelop met daarin een
geheel in het Tsjechisch geschreven biografie uit
1952 over Jakub Husnik, geschreven door Rudolf
Skopec.

Nog eens zes weken later trof ik op mijn

werkplek vier cassettebandjes aan waarop in

totaal vijfeneenhalf uur vertaling, van Tsjechisch
naar gebrekkig Nederlands, door Vlastimil

was ingesproken. Na een kleine operatie in het
ziekenhuis had hij, liggend in bed, de gehele
vertaling stukje bij beetje voor me op band gezet!
Vermeldenswaard is hier ook nog dat omstreeks
1990 te Utrecht een grafisch historische werkgroep
(genoemd naar de Nederlandse grafisch historicus
dr. N.G. van Huffel 1869 - 1936) werd opgericht,
waar ik vanaf de oprichting bij betrokken was.
Bijeenkomsten van deze werkgroep waren

voor mijn zoektochten naar informatie over de
beginjaren van het lichtdrukken van belang,
omdat we over en weer informatie uitwisselden

en regelmatig al discussiérend verstrikt raakten in
typische grafisch historische problemen. Voor mij
waren discussies over deze problemen boeiend
vanwege het interpreteren van drukkerijtechnieken
en omdat recepturen uit de periode die mij
boeide, meer dan honderd jaar later moeilijker

en complexer waren dan ze in eerste instantie
leken. Voor zo goed als alle grafisch historische
ontwikkelingen geldt dat, maar voor de grafische
fotografische en fotomechanische procedés,

geldt dat in het bijzonder. Uitvinders en pioniers
die er in slaagden nieuwe wegen te bewandelen

of verbeteringen aan te brengen in bestaande
procedés toonden wel hun vernieuwingen of



verbeteringen, maar beperkten zich met betrekking
tot het ‘hoe’ ervan, vaak — om economische
redenen - tot het verstrekken van bescheiden of
misleidende informatie. Deed men dat niet dan
ging de concurrent er in veel gevallen voor weinig
geld en met mogelijk veel gewin mee aan de haal.
Zelfs in het geval dat een concurrent bereid was

het volle pond te betalen voor verbeteringen en
vernieuwingen dan nog had de informatie die

werd verstrekt soms twee gezichten. Dit zeer
onaangename aankleefsel zat verscholen in de
kwaliteit van de gebruikte producten en de condities
waaronder deze gebruikt werden. Zo kon het
voorkomen dat lichtdrukrecepturen op de ene
geografische plaats deden wat ze geacht werden te
doen en op een andere geografische plaats helemaal
niet bleken te werken. Jaren later, en na veel getob
en ellende ontdekt men dan dat bijvoorbeeld
klimatologische omstandigheden (temperatuur en
luchtvochtigheid) invloed hebben op het wel of niet
goed functioneren van een drukplaat.

Al tijdens het uitwerken van de allereerste
vertaalversie van de Husnik biografie, die ik samen
met jeugdvriend Theo van Doremalen in 1992
maakte, werden we met dit interpretatieprobleem
geconfronteerd. Omdat we op dat punt niet in

staat waren om exact te achterhalen wat vooral in
de technische uiteenzettingen werd bedoeld, is de
in 1992 gemaakte uitgetypte versie een zo exact
mogelijke weergave van dat wat op band door
Vlastimil was ingesproken.

In 2009 is in samenwerking met vDP-redacteur
Henk Nieuwenhof en ter gelegenheid van de
tweede vDP grafisch historische studiemiddag in
dat jaar, van de in 1992 gemaakte versie een vDP-
proefuitgave gerealiseerd in een oplage van drie
exemplaren. Door de redactionele bemoeienissen
van Henk kreeg die versie a.h.w. een passende jas
en lukte het ook nog er enig boeiend beeldmateriaal
aan toe te voegen. Het beeld van de vDP-jas om die
uitgave is wel een boeiend beeld, omdat dit aantoont
dat er iets uit het grafisch historische verleden
zichtbaar te maken is en dat de in gebrekkig
Nederlands vertaalde tekst toegankelijk is voor de
liethebbende puzzelaars, maar dat het daarmee nog
geen gemakkelijk en soepel lezend kroonjuweel is,

handelend over de beginjaren van het lichtdrukken.
Het is de grote verdienste van Gerit Bothof geweest,
om als vertaalkundige de provisorische Nederlandse
vertaling uit 1992 van de biografie van Skopec te
hertalen in een goed leesbare Nederlandse tekst, en
wel zonder kennis van de Tsjechische taal, maar met
behulp van gebrekkige internetvertaalmachines.
Een moeilijke opgave omdat het soepel vertalen

van grafisch historische uiteenzettingen, van vooral
grafische, chemografische en technische aard, altijd
- en per definitie — gehinderd worden door het
complexe van de juiste interpretatie.

Nog steeds kan het dus voorkomen dat de lezer

van deze uitgave ondanks het versoepelen en
leesbaar maken van deze biografie vastloopt

in onduidelijkheid of onverklaarbaarheid.
Samenstellers, vertaler en hertaler zijn er dan niet in
geslaagd om op details van deze uitgave maximale
helderheid te realiseren, om redenen in dit
voorwoord eerder geschetst. Het grootste streven
van de samenstellers was dat ook niet, dat was en is
vooral gelegen in het feit dat er nu een fantastische
vDP-uitgave is die ons in de gelegenheid stelt

een serieus kijkje te nemen in de keuken van
lichtdrukpionier Jakub Husnik, zijn leven, zijn
werken en het tumult van zijn tijd. Vervlogen tijden
zijn het, dat wel, maar veel van het vervlogene, ooit
gedrukt in lichtdruk, wordt door velen van ons nog
steeds met graagte als prentbriefkaart verzameld,
met dank uiteraard aan Husnik.

Ad van Iersel

Noot van de hertaler

Door de gevolgde werkwijze om een technische
Tsjechische tekst in goed Nederlands over te
brengen, is de betekenis van sommige termen en
passages onduidelijk. Dat is in de volgende tekst
steeds aangegeven door die delen tussen vierkante
haken te plaatsen.

Gerrit Bothof



Inleiding

Onder de verschillende druktechnieken staan
diepdruk en lichtdruk op de belangrijkste plaatsen.
Aan de eerste methode is de naam van Kli¢
verbonden, terwijl wij bij lichtdruk denken aan
docent Jakub Husnik, die zich voor de ontwikkeling
van de grafische industrie en de fotomechanische
reproductie verdienstelijk gemaakt heeft. Ze waren
goede vrienden van elkaar omdat ze allebei aan de
Praagse kunstacademie hebben gestudeerd en ook
tijdens hun gezamenlijke verblijf in Wenen hadden
zij vaak contact met elkaar. Kli¢ is het onderwerp
van veel publicaties en tentoonstellingen, maar

het werk van Husnik is tot nu toe alleen in korte
artikelen gepubliceerd. Daarom proberen wij nu
een volledige bibliografische studie met technische
feiten alsmede een totaaloverzicht van zijn werk aan
het licht te brengen.

Het begin van Husnik’s loopbaan als
kunstschilder en leraar

Jakub Husnik is op 29 maart 1837 in Vejprnice
geboren dat in die tijd ook Ojprnice werd

genoemd. Het was een plaats waar in mei 1890 de
mijnwerkersstakingen zwaar onderdrukt werden: de
zogenoemde Nyrany tragedie. Zijn vader, Vavrince
Husnik, had tien kinderen, was houtvester en
werkte op het landgoed Lobkovickem in het niet
ver daarvandaan gelegen Krimicich. Zijn moeder,
Eleonora Weymelkova, was de dochter van een
mijnopzichter uit Vejprnice '.

Hij bezocht de school in de Hlavaticichstraat

en later, toen zijn vader werd overgeplaatst naar
Tuzinek op het landgoed Konopistskd, ging hij naar
school in de Benesovskastraat. In 1849 * begon hij
een opleiding aan het Duitse gymnasium van de
Piaristen in de Panskestraat in Praag.

Het is heel typerend voor Husniks vlijt en talent
dat hij goede studieresultaten behaalde, hoewel

hij geen Duits sprak want daardoor moest hij

alles van buiten leren, ook als hij de inhoud niet
goed begreep. Vervolgens ging hij voor twee jaar
naar de Duitse Realschule, een vmbo-opleiding.
Daarna, van 1855 tot 1859, studeerde hij samen
met Karl Kli¢ aan de kunstacademie te Praag, waar
in die tijd Eduard Engert * directeur was. Nadat

hij dit instituut met goed gevolg had doorlopen
ging hij voor zestien maanden naar de Koninklijke

Academie voor Schone Kunsten te Antwerpen
waar hij bij professor Leria voornamelijk Vlaamse
coloriet studeerde. In die tijd beheerste hij het
Duits al vrij goed en in Belgi¢ vond hij voldoende
gelegenheid om Frans en later ook Vlaams te leren.

Na zijn terugkeer in 1861 in Bohemen woonde hij
in Benesov en kwam hij regelmatig op de pastorie
in Uhrinevs waar zijn oom Frantisku Moravcovi
kerkelijk bestuurder was. Uit die tijd dateren de
twee schilderijen van Husnik in de kerken van
dorpen die onder Uhrinevs vielen. Op het altaar
van de Ondreje-kerk in Kolovraty bevindt zich het
schilderij van de heilige Ondreje terwijl in de kerk
van Kralovicka op het hoofdaltaar een schilderij
van de heilige Margaretha te zien is. Het is een
schildering van deze heilige, staande op een draak.

In Benesov ontving Husnik bericht dat de
gemeenteraad van Tabor zijn sollicitatie accepteerde
en bij besluit nr. 2269 van 25 september 1863

werd hij benoemd tot docent tekenen en tevens

tot leraar stenografie aan het ‘Realgymnasium’

van Tabor. Kort daarna schilderde hij voor de

zaal van de provinciale rechtbank in Tabor het
levensgrote beeld van de keizer. Dit schilderij is nog
steeds te vinden in het museum van Tabor. Samen
met Frantiskem Sequensem werkte hij aan de
schilderijen in het klooster van Klokoty bij Tabor.
Daar vindt men het olieverfschilderij van Husnik
met de voorstelling van Sint Elisabeth, aanvankelijk
bestemd voor het altaar, maar omdat de opvatting
te folkloristisch was, werd het slechts gebruikt als
decoratie.

In 1863 werkte hij mee aan de tentoonstelling

in Praag die was georganiseerd door het
Genootschap van Kunstvrienden. Hij exposeerde
hier de schilderijen ‘Rustuur’ en ‘Portret. Over

dit laatste oordeelde Karel Purkyne dat het met

de juiste bravoure gemaakt is. Het jaar daarop
exposeerde hij bij deze groep ook het werk ‘De
studentenhuishouding’ Jirik rekent Husnik

tot de groep kunstschilders die behoren tot de
portrettisten van de eindperiode van de jaren zestig
van de 19° eeuw. De families Husnik en Hausler zijn
tot op heden in het bezit van enkele van zijn zeer
goede olieverfschilderijen.

Dat Husnik zich al direct in het eerste jaar als
docent goed inwerkte blijkt uit getuigschriften in het
Duits die op 23 januari 1864 zijn opgesteld door de



rector van het gymnasium, V. Krizek, een bekende
dialectoloog en verzamelaar van antiquiteiten.

Hij prijst de vlijt van Husnik en zijn kennis bij het
doceren van schilderkunst en is van mening dat
zijn schilderijen een groot talent en een grondige
vakkennis tonen. In het Stadhoudersarchief wordt
onder inventarisnummer 26358 ook een Duitse
brief van 19 juli 1868 bewaard waarin na de visitatie
tevredenheid over de vakkennis en pedagogische
eigenschappen van Husnik wordt uitgesproken.

De gemeenteraad besloot met zijn besluit nr. 36682
op 1 juli 1864 dat Husnik met instemming van de
leiding van de Kunstacademie in Wenen het recht
verkreeg om een schildering in de Realschule te
maken. Er werd ook bekendgemaakt dat hij door

de stad Tabor is gekozen als docent aan het stedelijk
gymnasium. In hetzelfde stuk staat zijn benoeming
tot leraar stenografie zodra hij de voorgeschreven
examens heeft afgelegd. Tegelijkertijd is hem
gevraagd zich bij het provinciale bestuur in Tabor te

melden om daar de voorgeschreven eed af te leggen.

Dat deed Husnik op 15 juli 1864 ten overstaan van
A. Lorenze, provinciaal gouverneur. Het examen
Tsjechische stenografie legde hij op 11 en 12
december 1865 af . Op grond van zijn examenlijst
nr. 7 van 31 december is hij door een commissie
onder voorzitterschap van Jan Patek benoemd tot
leraar Tsjechische stenografie.

Eerste experimenten met fotografie

Het spreekt vanzelf dat een belangrijke uitvinding
als de fotografie niet aan de aandacht van Husnik
kon ontsnappen, te meer niet omdat er in de
jaren zestig een onverwachte ontwikkeling van

de fotografie plaatsvond: de daguerreotypie werd
vervangen door de invoering van het zogenoemde
natte proces.

Husnik zelf hield zich vaak met fotografie bezig.
Alleen of samen met dr. Schwarz, arts in Tabor,
voerde hij verschillende experimenten uit
welke in 1863 leidden tot de eerste uitvinding,
[de dubbeltonige fotografie]. De voorbeelden
daarvan heeft hij nog hetzelfde jaar opgestuurd
naar de redacties van Tsjechische tijdschriften.
De afbeeldingen vervaardigde hij op papier met
een gelatinelaagje of een laagje albumine dat hij
gevoelig maakte in een oplossing van één deel
kaliumbichromaat en één deel rood bloedzout op

25 delen water. Na het drogen van het papier volgde
het kopiéren gedurende een langere expositietijd.
Bij een normaal negatief duurde dat ongeveer een
uur in diffuus licht. Het papier werd daarbij in
water gedompeld en gespoeld. Vervolgens werd

de kopie in een oplossing van neutraal loodoctaan
gelegd en weer gespoeld. In een oplossing van
ammoniumsulfaat vormde zich dan door het
ontstaan van loodsulfaat een bruin beeld. Wanneer
men een dergelijke kopie in ijzerzouten legt,
worden deze gekleurd en worden zij blauw: eerst
de [lichte tinten] en dan pas heel langzaam de
[schaduwtinten] zodat het mogelijk was het proces
op ieder moment te onderbreken.

Het resultaat waren dan afbeeldingen die speciaal
bij opnames van landschappen heel fraai waren
door de blauwe hemel en blauwe lichte tinten en
bruine schaduwen. Als de plaatjes slechts één kleur
hadden gekregen was het mogelijk na kopiéren en
kort spoelen ze in ijzersulfaat te leggen waardoor
een blauwe kleur ontstond; in kopersulfaat gelegd
kon een roodbruine kleur verkregen worden.

Bij zilvernitraat ontstond een purperkleur, in
kwikchloride baksteenrood en in loodoctaan een
gele kleur.

Uitvinding van de lichtdruk en verdere
ontwikkeling

Bijna even oud als de uitvinding van de fotografie

is de ontdekking van de Engelse chemicus

Mungo Ponton in het jaar 1838 die ontdekte dat

de inwerking van licht de eigenschappen van
kaliumbichromaat verandert. Daarvoor had Husnik
grote interesse en vanaf 1861 herhaalde hij op dat
gebied alle experimenten die hij kon achterhalen.
Hij maakte zich ook de kennis eigen die hij kon
vinden in de werken van Vauqueli Novymi (1798),
Becquerel (1840), Talbot (1853), Woodbury (1854)
en in het bijzonder van Alphonse Poitevin die in
1855 op de wereldtentoonstelling te Parijs zijn eerste
kooldrukken en fotolithografieén exposeerde.

Poitevin (afb.2) ontdekte dat de laag eiwit of gelatine
die door bevochtiging met bichromaat gevoelig
wordt gemaakt, alleen vette drukinkten op de eerder
belichte plaatsen accepteerde en dat deze kleuren
ook op papier konden worden afgedrukt. Hij nam
in Frankrijk octrooi op deze methode en beschreef
die in zijn Traité des impressions photographiques.



Afb. 2 Alfons Louis Poitevin (1819-1882)

Tegelijkertijd voerde Pretsch in Wenen soortgelijke
experimenten uit en deze onderzoeker kwam tot
dezelfde resultaten waarop hij vervolgens octrooi
verkreeg, zowel in Engeland, waar hij zich later
vestigde, als in Frankrijk.

Ook Tessi¢ du Motay en Raphael Maréchal hebben
geprobeerd deze beginselen van lichtdruk praktisch
te benutten. Ze hebben ook voor de eerste keer

de benaming fototypie * gebruikt. Bij hun werk
ondervonden zij veel moeilijkheden omdat de
gelatinelaag die zij op metalen platen aanbrachten,
heel vaak afbrokkelde en vaak al bij het aanbrengen
van de inkt met behulp van de roller beschadigd
werd.

Ook bij volgende experimenten en na heel veel
ervaring en verbeteringen was het niet mogelijk om
meer dan 75 afdrukken van één plaat te maken wat
voor vermenigvuldiging in de praktijk bij grotere
oplagen een groot nadeel was.

Husnik ontdekte dat de drukplaten van Tessié en
Maréchal geen goede resultaten met halftonen
konden leveren omdat de chroomzouten nog voor
de belichting in de lichte gelatine ontleed werden
waardoor de gelatine niet meer oplosbaar was.
Hetzelfde gebeurde doordat zuren zich in het laagje
nestelden. Daardoor waren de platen niet alleen
minder gevoelig maar ook toonden de afdrukken
heel weinig halftonen en bijna nooit fraaie lichte
partijen.

In 1864 verschenen de publicaties van Gemoser,
Asser en andere onderzoekers die hebben
geprobeerd de reproductietechnieken te verbeteren
met behulp van de toen bekende fotolithografie.
Ook Husnik sloeg dezelfde richting in en spoedig
daarna boekte hij opvallende resultaten, in het
bijzonder met betrekking tot het aantal geslaagde
afdrukken. Het principe van die methode is dat

op de lithografische steen een gelatinelaagje wordt
aangebracht dat gevoelig gemaakt wordt met
kaliumbichromaat of ammonium-dichromaat. [Na
het drogen kopieert men daarop vanaf het negatief
een afbeelding die na het ontwikkelen geétst wordt. ]

Husnik rapporteerde de resultaten van zijn
experimenten aan de voorzitter van de “Verein
zur Forderung der Photografie’ (vereniging ter
bevordering van de fotografie) in Berlijn, de
bekende Hermann W.Vogel. Deze las de brief van
Husnik voor in de vergadering van de vereniging
van 4 december 1868:

“... nu kan ik van één steen 600 afdrukken
maken en omdat er gedrukt wordt op een lichte
boekdrukpers kan de afbeelding net zoals bij
houtgravures samen met de tekst gedrukt worden.
De steen hoeft niet bevochtigd te worden zoals bij
lithografie. Dat zijn de voornaamste voordelen,
omdat de afbeeldingen op glad papier zeer goed op
fotografische beelden op chloorzilverpapier lijken
hetgeen beide bijlagen aantonen. Als het mogelijk
wordt papiersoorten met hoogglans te fabriceren,
is het te hopen dat met deze methode twintig
bestelde fotografische beelden samengevoegd
kunnen worden. Speciaal als snelle productie
gewenst is, betaalt deze methode zichzelf. Ook over
komende bevindingen bij experimenten zal ik u
informeren...”

Op dezelfde vergadering werden ook

reproducties getoond die waren gemaakt met de
lichtdrukmethode van Joseph Albert, fotograaf te
Miinchen, die meldde dat het hem gelukt was 1300
goede afdrukken van één plaat te maken. Albert
had ongeveer dezelfde experimenten uitgevoerd als
Husnik en kwam ook tot zeer goede resultaten. De
monsters van deze resultaten had hij kort daarvoor
op 15 november 1868 in Hamburg tentoongesteld.

Husnik heeft zijn procédé verder ontwikkeld en
al snel verhoogde hij het aantal goede afdrukken



zo sterk dat hij eraan dacht zijn resultaten te
verkopen, wat blijkt uit de brief geadresseerd aan
Vojto Naprstk in wiens archief het origineel met de
monsters van de oorspronkelijke lichtdrukken nog
steeds zijn te vinden.

De brief luidt:

Tdbor, 14 december 1868
Zeer geachte heer,

Ik neem de vrijheid u lastig te vallen met een
vraag, namelijk of u mij enkele adressen van
organisaties op fotografisch gebied in Londen,
Parijs en Amerika bezorgen wilt, als dat voor u
mogelijk is. Zoals u misschien al weet heb ik een
fotolithografisch procédé uitgevonden volgens

de bijgevoegde afbeeldingen die volkomen op
fotografie lijken, in het bijzonder wanneer

het papier glad en glanzend is. Dit procédé is
waardevol omdat het goedkoop, snel en eenvoudig
is. Met het afdrukken van 1500 afbeeldingen voor
het tijdschrift Photografische Mitteilungen dat 20
januari uitkomt, heb ik overtuigend aangetoond
dat het mogelijk is om 1000 afdrukken of meer van
één steen te maken. Het grootste voordeel is dat
de plaatjes [van bovenaf] gedrukt worden zoals
bij boeken. Het is mogelijk zijn om de plaatjes
gelijktijdig met de tekst af te drukken zoals bij de
houtgravures, omdat de steen zoals bij lithografie
niet bevochtigd hoeft te worden.

Indien houtgravures en dergelijke, lithografie en
fotografie in dit procédé samengevoegd worden,
kunt u zich dan voorstellen hoe groot het voordeel
wordt voor de gehele mensheid? Alle atlassen,
natuurkundige onderwerpen, stereoscopische
topografische aanzichten en illustraties in
tijdschriften, alles voor duidelijke kennisoverdracht
en alles wat druk bevat, zou door iedereen voor
weinig geld aangeschaft kunnen worden in een
klein, maar toch heel duidelijk formaat. Ik heb al
verscheidene vragen gekregen over hoeveel ik voor
de uitvinding wil hebben. Ik heb aan Bruckmann
geschreven dat ik voorlopig 2000 Oostenrijk
gulden wil hebben en dat ik me het recht wil
voorbehouden om aan iedere belanghebbende te
verkopen. Hij heeft mij geantwoord dat hij niet
met mij in zee wil gaan. Ik heb ook 2000 gulden
gevraagd aan Wegner & Mottu in Amsterdam,
maar die willen het alleenrecht hebben en ze
bieden mij de functie aan van directeur van de

drukkerij, maar ik zou niet graag mijn gezin
en mijn vrouw achterlaten evenmin als mijn
betrekking waar ik een pensioenverzekering heb.

Ook denk ik dat een organisatie op fotografisch
gebied in Londen meer kan bieden zodat niet een
enkel individu maar zo mogelijk de hele wereld

er profijt van kan hebben. Ik heb gehoord dat er
zowel in noord- als in zuid-Londen organisaties
zijn, maar nadere berichten heb ik niet. Daarom
vraag ik u zeer dringend of u mij mogelijk de weg
kunt wijzen hoe ik met deze uitvinding verder
moet handelen. Gelooft u mij, als ik die goed kan
verkopen zou ik ook onze belangen goed kunnen
steunen. Het is mogelijk dat in dat geval ook de
Engelse of een andere regering het procédé wil
hebben. De uitvinding moet dan echter bekend zijn
en er moet een gerenommeerd persoon zijn die mij
kan aanbevelen. Het Oostenrijkse ministerie heeft
mij met heel veel lof geantwoord, maar zij kunnen
er geen gebruik van maken. Ik had namelijk
geschreven dat het mogelijk is om het te gebruiken
voor de vervaardiging van bankbiljetten en
dergelijk geld zou dan door niemand nagemaakt
kunnen worden.

Verder heb ik er bij de heer Skrejsovskeho nog op
aangedrongen hem een praktisch bewijs te mogen
geven om aan te tonen hoe goed en hoe snel dit
procédé is. Ik heb hem aangeboden om 3000
afdrukken te maken van een afbeelding met daarop
zigeuners en beren. Ik heb een proefdruk van 20
afdrukken voor hem gemaakt maar tot nu toe heb
ik geen antwoord gekregen.

Ik vertrouw ten zeerste op uw genegenheid omdat
ik oprecht naar nuttige en leerzame dingen streef.
Nogmaals vraag ik u om adressen of een suggestie
voor een andere manier om met de uitvinding
verder te handelen.

Wij zijn met God en ik verheug mij op een
antwoord.

Uw toegenegen,

Jac. Husnik,
Docent te Tabor

Het antwoord van Naprstk op dit verzoek is niet
bekend maar de brief is een belangrijk bewijs
van het streven van Husnik om zijn uitvinding



openbaar te maken en die te verkopen net zoals bij
voorbeeld Daguerre zijn uitvinding aan de Franse
regering heeft verkocht. Bij het typen van zijn brief
voorzag Husnik niet dat de uitvinding een maand
later onder beslist niet rooskleurige voorwaarden
verkocht zou worden. De waardering voor Husnik’s
werk van de zijde van het Oostenrijkse Ministerie
van Financién en de Staatsdrukkerij in Wenen
kwam er wel, maar pas vijf jaar later, zoals wij nog
zullen zien.

De bijlage bij het januarinummer van 1868 (nr.

58) van de Photografische Mitteilungen heeft

in vakkringen goede weerklank gevonden. De
afbeelding was een portret en was de allereerste
bijlage die ooit bij het tijdschrift verscheen. Husnik
meldde dat hij dagelijks brieven uit diverse landen
kreeg, zodat hij nog veel meer afdrukken moest
rondsturen. Als personen die hem persoonlijk
bezochten om het nieuwe procédé te leren kennen,
noemde hij: Sajnoka uit Lemberg, Korbela uit San
Francisco, Meinhold uit Dresden, de in de brief al
genoemde Mottu uit Amsterdam en Joseph Albert
uit Miinchen.

De uitstekende kwaliteit van het werk van Husnik
verraste Albert vooral omdat hij grote concurrentie
voorzag. Al op 17 januari 1869 ontmoetten Husnik
en fotograaf Albert ° elkaar voor het eerst bij notaris
Frans Giricky (Jiricky) in Tabor. Bij die bijeenkomst
waren de schoonvader van Husnik, Frantiska

Stekl ¢, zijn zwager, eveneens Frantiska Stekl
geheten en twee getuigen aanwezig en werd er een
overeenkomst opgesteld over het procédé, waarover
in de vakliteratuur vaak is geschreven, maar dat
nog nergens was gepubliceerd. De aantekeningen
en opmerkingen die daarop betrekking hebben,
zijn daardoor meestal niet compleet en soms ook
onjuist.

De volledige vertaling van de Duits tekst luidt als
volgt:

Onder de regering van keizer en apostolisch koning
Frans Jozef I, keizer van Oostenrijk, verschenen op
17 januari éénduizendachthonderdennegenenzestig
voor mij, Frantisku Giricky, keizerlijk-koninklijk
notaris in Tabor, Bohemen, te mijnen kantore

nr. 150 te Tabor, de mij persoonlijk bekende heer
Husnik, docent aan het gymnasium in Tdabor, en
Joseph Albert, cheffotograaf te Miinchen, welke
heeft overlegd een paspoort van het Koninklijke

Afb.3 Josef Albert (1825-1886)

Beierse Politiepresidium gedateerd Miinchen

29 januari 1868 nr. 95 en wiens identiteit door
mij persoonlijk en de getuigen Frantisek Stekl

en Pelhrimov is bevestigd, alsmede de heren
Frantisek Stekl, keizerlijk-koninklijk notaris,
Pelhrimov, bierbrouwer, en de mij persoonlijk
bekende getuigen Karl Zelezneho, textielhandelaar
te Tabor nr. 150, en de heer Jindricha Picka,
kleermakersleerling te Tabor nr. 150, die het
volgende zijn overeengekomen:

Volgens de afspraak tussen beide partijen,

zijnde de heer Joseph Albert, cheffotograaf te
Miinchen, en de heer Jakub Husnik, docent aan
het gymnasium in Tabor, levert de heer Jakub
Husnik aan de heer Joseph Albert, cheffotograaf,
zijn procédé inzake gelatinefotolithografie dat
gelijk is aan de uitvinding van de heer Joseph
Albert, cheffotograaf, tot willekeurig gebruik en
ter evaluatie; de heer Husnik verplicht zich om
het procédé voor een ieder geheim te houden;
indien dat niet het geval is, wordt hij een boete ter
hoogte van 2000 Oostenrijkse gulden verschuldigd
aan de heer Joseph Albert, cheffotograaf; als
tegenprestatie geeft de heer Joseph Albert aan
Jakub Husnik, docent, 5% uit de winst boven
20.000 Oostenrijkse gulden die hij verkrijgt door
de exploitatie van het procédé; deze overeenkomst
geldt voor de duur van vijf jaar.

Beide partijen ontvangen een exemplaar van deze
overeenkomst en de heer Jakub Husnik draagt alle
kosten. Hierna is deze notariéle overeenkomst op
schrift gesteld en na voorlezing door beide partijen
en alle getuigen bevestigd en ondertekend.
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Als we bedenken dat Husnik als docent nog niet

in staat was lichtdrukken in grote aantallen te
maken en dat Albert (atb.3) in die tijd al een goed
uitgeruste drukkerij (atb.4) bezat waarin hij grote
aantallen kon drukken en hierdoor met Husnik kon
concurreren, is goed in te zien, mede door de grote
gelijkenis van beide procédés en de kwaliteit van

de afdrukken, dat Husnik zich snel tot verkoop liet
overhalen. Wat was voor hem op dat moment de
beste prijs die hij kon krijgen?

Het is natuurlijk duidelijk dat de naam van de
Tsjechische uitvinder in de vakwereld weinig
bekend raakte, immers hij mocht gedurende de
vijf jaar van de overeenkomst, niet bekend maken
dat zijn naam voor een belangrijk deel aan de
uitvinding verbonden is. Uit de overeenkomst
blijkt dat, zoals in de geschiedenis van uitvindingen
vaker voorkwam, ook hier sprake was van een
coincidentie, van een gelijktijdige uitvinding van
één en hetzelfde procédé door verschillende, van
elkaar onafthankelijke personen die elkaar niet
kenden. Bij lichtdruk was het makkelijker, hierbij
ging het om deeluitvindingen en verbeteringen al
voordat Husnik en Albert actief werden. De bijna
volledige dekking van de procédés van Husnik

en Albert wordt aangetoond door de naast elkaar
tentoongestelde voorbeelden in het bekende
technische ‘Deutsches Museum’ te Miinchen, in
zaal 364. Enkele daarvan zijn in oktober 1906 door
Husnik geschonken. Hijzelf heeft in de pers ® de
kwaliteit van de experimenten van Albert bevestigd.

“... Albert heeft met zijn lichtdrukexperimenten
opvallende resultaten bereikt en heeft daarvan
grote perfecte voorbeelden naar diverse

Afb.4 Interieur van Albert’s drukkerij in 1870.

tentoonstellingen gestuurd. Hij heeft dit procédé
gedeeltelijk van mij gekocht, zodat hij het
lichtdrukken zelf opnieuw geleerd heeft, maar
bovendien heeft hij grotendeels alle bedreigende
concurrentie voor zijn pas opgerichte drukkerij
uitgeschakeld. ...”

Uit de oorspronkelijke Duitse versie van de
overeenkomst is duidelijk dat Husnik 5% zou
krijgen van de opbrengst van de uitvinding als deze
het bedrag van 20.000 Oostenrijkse gulden zou
overschrijden. Onjuist is de bewering in diverse
artikelen, waarvan sommige hier later nog geciteerd
worden, als zou Husnik zijn uitvinding voor

2000 Oostenrijkse gulden verkocht hebben. Dit
bedrag was de boete die Husnik aan Albert moest
betalen als hij zijn procédé voor de einddatum

van de overeenkomst openbaar zou maken. Het is
begrijpelijk dat Albert de positieve kanten van het
procédé van Husnik in zijn voordeel benut heeft.

H.W. Vogel schreef over het procédé van Albert
dat het nog geheim was en dat er geen eenduidige
gegevens over bekend waren maar dat het duidelijk
een op lithografie gelijkende methode was °. De
afdrukken die hij gezien had, waren kwalitatief zo
goed dat ze haast niet van fotografische afdrukken
te onderscheiden waren. De naam van Albert komt
vervolgens direct voor in de naam van het procédé
en in de Duitse pers wordt dan gesproken van
Albertotypie of Alberttypie.

Bij de bestrijding van concurrentie is Albert
rigoureus te werk gegaan.. Hij bood vrij hoge
bedragen om gelijksoortige uitvindingen te kopen.
In oude juridische stukken is te vinden dat Albert,
ook na het kopen van de uitvinding van Husnik,
nog geprobeerd heeft andere uitvindingen te kopen,
bij voorbeeld het door de Berlijnse lithograaf Max
Gemoser uitgewerkte procédé. Ook de firma Ohm
& Grossman heeft volgens deze methoden gewerkt.

Er ontstond een stevige openlijke pennenstrijd
tussen Ohm & Grossman, Gemoser, Albert en de
bemiddelende fotograat Neumeier te Miinchen.
Tijdens deze polemiek kwamen ook de namen

van andere uitvinders naar voren, namelijk van H.
Heidenbauer te Berlijn (1864), Henri Aveta, kolonel
in het Italiaanse leger in Turijn die met ingang

van 15 november 1865 voor twee jaar het Beierse
privilege voor nieuwe fotografische procédés
verkreeg waarbij spiegelglas of een plaat van een



ander doorzichtig of doorschijnend materiaal
begoten wordt met een chroomgelatinelaag.

Husnik wilde zijn uitvinding aanvankelijk persoonlijk
introduceren tijdens een bijeenkomst van de
Vereniging voor Fotografie in Berlijn. In de brief die
tijdens de vergadering van 23 juli 1869 voorgelezen
werd, heeft hij om garanties gevraagd dat zijn
preparaten onaangetast zouden blijven. Waarschijnlijk
als gevolg van de overeenkomst met Albert ging
Husnik niet naar Berlijn. Waarnemend voorzitter
T.H. Prumm maakte in de vergadering van 13
augustus bekend dat docent Husnik schriftelijk zijn
excuses had gemaakt omdat de augustusvergadering
speciaal op verzoek van docent Husnik was
bijeengeroepen. Husnik heeft zich geéxcuseerd
aangezien hij te druk bezig was met de uitvinding
van een nieuwe naaimachine. Tijdens dezelfde
bijeenkomst werden de drukken van Albert in een
oplage van 1300 voorgelegd. Ze waren bedoeld als
bijlage voor een tijdschrift en werden goedgekeurd als
lichtdrukreproductie van kunstwerken. Er werd echter
geconstateerd dat de benodigde productietijd net zo
lang was als bij fotografie.

Het duurde niet lang of het lichtdruksysteem
verbreidde zich als een vloedgolf. Het aantal
wijzigingen en octrooien op dit gebied groeide
snel. In Bohemen en Moravié vond hij heel veel
aanhangers. Tot de eersten behoren de fotograaf

en chemicus Antonin Markl en de winkelier

in natuurprodukten Vaclav Fri¢ ** (atb.5). Ook
Markl heeft onbewust al in 1871 het in fotografie
geinteresseerde en algemene publiek geinformeerd
over de verdiensten van Husnik, dus al drie jaar
voor de afloop van de overeenkomst met Albert.
Markl heeft namelijk in mei 1870 voor de Praagse
uitgeverij Steinhauser een Duitse handleiding
geschreven ', Die neuesten Fortschritte der
Phototypie (Lichtdruck), waarin hij niet over Husnik
schrijft, maar over Alberts methode en over het
procédé dat gebruikt wordt bij Ohm & Grossmann
in Berlijn. Hij voegde daaraan een beschrijving van
zijn eigen methode toe. Deze Berlijnse firma voelde
zich in haar belangen aangetast omdat de auteur
haar geheimen en voorschriften bekend maakte en
diende bij de rechter in Praag een klacht tegen hem
in. Er werd een lange rij getuigen gehoord maar
omdat het aantal voorschriften voor het gebruik
van lichtdruk toen al groot was, kon de auteur niet
schuldig bevonden worden en is hij vrijgesproken.
Photografische Notizen schreef bij deze gelegenheid '*

Vacslav Frid

Afb.5 Vdclav Fri¢

“... Door de gegevens van een expert kwam een
interessant feit naar voren. De eerste producent
van lichtdrukbeelden is namelijk Husnik, docent
in Tabor. Drie dagen na de openbaring van de
eerste lichtdrukbeelden verscheen de heer Albert,
cheffotograaf uit Miinchen, in Tabor die de
uitvinding van Husnik voor 2000 Oostenrijkse
gulden kocht. ...”

Deze kwestie vond zijn weerklank in het artikel
‘Honderd jaar geleden, dat volgens Karmarsche vrij
bewerkt is door A. St., achter welke initialen prof.
Al. Studnicka schuilgaat '

“... Het is tot op dit ogenblik niet toegestaan om
uitvoerig over deze vinding te schrijven omdat de
uitvinder door een octrooi wordt beschermd en wij
ons niet aan vervolging willen blootstellen, zoals
met de heer Markl gebeurd is. ...”

Na de rechtszaak tegen Markl wordt publiekelijk
over lichtdruk als een Tsjechische uitvinding
gesproken. Ook de buitenlandse pers, in het
bijzonder de Duitse, kent het primaat toe aan
Husnik. Het industriéle blad Prumyslu dat
uitgegeven werd door docent K.O. Cechem, brengt
in januari 1872 een niet ondertekend artikel over
lichtdruk waarin het volgende staat '*:

“.. De vraag rijst waarom deze fotografische
techniek eigenlijk niet vaker gebruikt is. Het
antwoord op deze vraag berust voornamelijk op
de geheimhouding die tot nu toe op dit vakgebied
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rustte, verder op vooroordelen waarmee alle
nieuwe dingen te maken krijgen. Tenslotte op
verschillende technische obstakels die altijd de
nodige tijd vergen om tot een oplossing te komen.
Opnieuw is het ons Tsjechié dat niet alleen de
uitvinder, maar ook de verbeteraar en verspreider
van lichtdruk tot zijn zonen telt. Want het was
onze landgenoot A. Markl, technisch chemicus te
Praag, die in de tijd dat het atelier voor fototypie
nog met een sluier van geheimzinnigheid bedekt
was, enkele gratis handleidingen en een beschrijving
van de werkwijze publiceerde. Hij deed dit in een
speciaal boekje dat uitgegeven is bij A. Steinhauser
en ontsloot zo de weg naar de hele wereld. Vanaf
het moment dat dit boekje in opdracht van twee
Berlijnse kooplieden voor langere tijd onder beslag
lag en daarna vrijgegeven werd, won de nieuwe
uitvinding in kringen van fotografen steeds meer
aan populariteit. Zij zagen het belang en de ruime
mogelijkheden van deze uitvinding en voerden
verdere geslaagde experimenten voor het produceren
van lichtdrukken uit. ...”

In Praag is aan het primaat van Husnik nooit
getwijfeld, zoals in het door Studnicka geschreven
artikel naar voren komt '¢:

“...Met verschuldigde dank herinneren wij ons

de daguerreotype van Daguerre, uitvinder van

de fotografie, en ook de fototypie (lichtdruk) die
een grote ontwikkeling doormaakt en waarvoor
onze landgenoot Husnik, indertijd docent aan het
gymnasium in Tabor, zich verdienstelijk maakt,
hoewel de methode door de Duitsers aan Albert in
Miinchen wordt toegeschreven en buitenlanders die
soms Albertotypie noemen ...”

De verdiensten van Husnik worden ook verdedigd
in de inleiding bij een brochure van 24 pagina’s die
uitgeverij Vesmiru in 1873 uitgaf onder de titel:
Lichtdruk (Fototypie), de complete handleiding voor
de vervaardiging van geslaagde fototypen op basis
van het eenvoudigste procédé, geschreven door
Vacslav Fric, handelaar in natuurprodukten. Naast
het citeren van Husnik is de inleiding op dit boekje
ook nog in een ander opzicht interessant en wij

Photografische Notizen heeft later nog gerefereerd
aan Husnik’s overdrachtsdocument. Het artikel
werd als volgt besloten *:

geven deze daarom volledig weer:

Inleiding

“.... We kunnen in deze kwestie niet om de
waarheid heen dat Husnik gelijktijdig met Albert
de uitvinder is van glas- of lichtdruk. Husnik
voerde van 1861 tot 1863 op dit gebied veel
experimenten uit, vond de tweekleurenfotografie
met chroomzouten uit, [bruin in de schaduwen
en blauw in de lichten (lichte tinten)] ), in de
overgangen beide kleuren die geleidelijk in elkaar
overliepen en in 1869 publiceerde hij zijn eerste
lichtdrukken in een oplage van 3000 exemplaren,
deels in de Photografische Mitteilungen, deels in
de privésfeer. Albert in Miinchen die zich in die
tijd met soortgelijke experimenten bezig hield,
kocht het procédé van Husnik zodat hij voor zijn
methode van concurrentie was gevrijwaard...

Fotografie is één van de belangrijkste uitvindingen
van deze eeuw en heeft zo'n staat van perfectie
bereikt dat wij daarmee volledig tevreden zouden
kunnen zijn als deze kunstvorm niet twee
kardinale nadelen had. De eerste is dat foto’s niet
zonder zonlicht gedupliceerd kunnen worden. De
tweede is de belangrijkste: elk fotografisch beeld
draagt zijn eigen ondergang in zich. Dit is bewezen
door Franse chemici. Uit hun onderzoek blijkt dat
fotos op papier die met zilver zijn ontstaan, zoals
tegenwoordig uitsluitend gebeurt, binnen vijftig
jaar zeker ten gronde gaan.

Dat constateerden ook andere mensen uit
wetenschap en praktijk. Zij zagen in dat deze
tekortkomingen opgeheven kunnen worden als

In de personenlijst van het Fotografisch
Genootschap in Wenen die bij het vijftigjarig
bestaan gepubliceerd is, staat vermeld ':

het mogelijk zou zijn foto’s met zwarte inkt op de
drukpers te fabriceren. Dat stadium hebben we
thans bereikt. Die uitvinding is gerealiseerd en
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“... Husnik, docent schilderkunst in het Boheemse
Tabor, vond het lichtdrukken uit en boekte in
1868 zulke goede resultaten met grotere aantallen
afdrukken, dat Albert het nodig achtte om het
procédé van Husnik in handen te krijgen. ...”

daarmee begint een nieuw tijdperk, zowel voor de
fotografie als voor de drukpers in het algemeen.
Deze uitvinding, het drukken van fotos met inkt
op een boekdrukpers, noemen we fototypie of
lichtdruk. Tot nu toe was de wijze waarop het
procédé werkte, een groot geheim dat voor veel



geld verkocht werd of door vrienden met elkaar
gedeeld werd.

Door de werkwijze waarmee ik in november 1870
goede fototypen gemaakt heb, te publiceren en,
door latere ervaringen gemeengoed te maken, denk
ik dat ik helemaal in de geest van onze geliefde
landgenoot en perfectionist handel die mij in de
kern van de materie inwijdde. Jammer genoeg
staat zijn bescheidenheid mij niet toe, zijn naam
te noemen. Daarom grote dank in mijn naam

en in de naam van allen die door zijn liefde voor
fototypie aan de slag gegaan zijn en misschien ook
volgens deze handleiding gaan werken. Het was
altijd zijn bedoeling om de uitvinding zo ruim
mogelijk in ons land te verspreiden en op basis
daarvan verder te bouwen.

Ik hoopte dat het op die manier ging gebeuren, tot
eer van Tsjechié, zodat de uitvinding van de Tsjech
Husnik (docent in Tdbor) verder verbeterd zou
worden door Tsjechisch vernuft en vlijt. Ik hoopte
ook dat de grote betekenis duidelijk zou worden en
dat zijn methode grote invloed in de hele wereld
zou krijgen.

Fototypie is gebaseerd op eigenschappen van
beenderlijm (gelatine) die na menging met chroom-
zouten onder invloed van licht hard wordt en
daardoor geen water doorlaat. Al in de jaren

vijftig zijn verschillende experimenten uitgevoerd
maar er werd geen resultaat geboekt. Tot de

meest succesvolle latere onderzoekers behoort ook
Poitevin die in 1854 op 9 november in Londen een
octrooi kreeg. Hij had reeds een gelatinelaag met
chroomzouten aangebracht op glas en observeerde
het plastische oppervlak van gelatine. Hij probeerde
dat in gips af te drukken en vervolgens koper op

de gipsafdruk te laten neerslaan. Met behulp van
koper wilde hij dan gaan afdrukken. Vanaf die

tijd is veel onderzoek gedaan, voornamelijk in
Franse lithografische ateliers, maar het wilde steeds
niet lukken. Totdat eindelijk door de uitvinding
van Husnik in het Tsjechische stadje Tabor een
oplossing werd gevonden.

Husnik bestudeerde het probleem uitvoerig en zag
geen andere weg dan zelf te proberen de methode
tot een goed einde te brengen. Hij wilde bereiken
wat men verwachtte. Deze uitvinding zou de hele
wereld van drukken en afbeeldingen in algemene
zin gaan beheersen.

Helaas wordt hier de oude vloek herhaald dat
buitenlanders met roem en profijt uit ons werk en
onze vindingrijkheid aan de haal gingen.

Husnik was gedwongen zijn uitvinding voor 2000
Oostenrijkse gulden te verkopen aan Albert,
lithograaf in Miinchen, die uiteraard fundamenteel
zeer geslaagde experimenten uitvoerde, zodat de
Duitsers fototypie ook wel Alberttypie noemen
omdat zij abusievelijk denken dat Albert de eerste
uitvinder is.

We mogen onder de gegeven omstandigheden aan
zulke talenten natuurlijk niet de kans ontnemen
hun goede werk te verrichten, maar we hoeven

ze niet te belonen voor de perfecte en verreikende
resultaten. Onze kennis mogen we niet vergeten.
Zij verdienen het, dat wij hun werk op waarde
weten te schatten. Als we hun namen en hun werk
boekstaven kunnen we anderen weer stimuleren
tot andere activiteiten. Op hun werk mogen we
trots zijn en onze roem vestigen. Fototypie is net als
elke nieuwe vinding niet zonder tekortkomingen
en wij mogen hopen dat het Husnik lukt de laatste
obstakels te overwinnen.

Maar zoals we nu constateren staat Husnik

boven iedereen die aan deze uitvinding gewerkt
heeft. Hij drukt namelijk op de boekdrukpers
zonder bevochtiging. Met dit procédé heeft hij
inmiddels al 1000 afdrukken kunnen maken.

Bij de methode van de fototypie is het net als bij
houtgravures mogelijk om gelijktijdig met de tekst
ook afbeeldingen te drukken. Daarnaast heb ik ook
afbeeldingen van Husnik gezien die met waterverf
gedrukt zijn. Tot nu toe heeft niemand bij deze
laatste methode zich afgevraagd hoe dat kan en
wat ermee gedaan kan worden. Wij hebben alle
hoop dat Husnik’s scherpzinnigheid en vlijt zijn
fenomenale uitvinding tot de hoogste perfectie
brengt waarmee wij hem van harte succes zullen
wensen.

De nog in leven zijnde zoons van Vaclav Frice
herinneren zich dat de man die Frice ingewijd
heeft in het geheim van de lichtdruk, de heer Jan
Ev. Purkyne is, bij wie de auteur van Lichtdruk
als assistent werkte. Dat was onder meer op het
gebied van de fotografie omdat hij eerst van
plan was fotograaf te worden. Hij heeft daarvan
echter afgezien door de onvolkomenheid van de
toenmalige objectieven. Het artikel ‘Fototype’
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in de derde herdruk van Rieger’s Tsjechische
encyclopedie is geschreven op basis van de inleiding
van Frice of misschien door Frice zelf. Er wordt
daar onder andere vermeld:

“... De laatste tijd zijn er speciaal in Franse

en Belgische ateliers experimenten in fotografie
uitgevoerd maar wederom zonder goede resultaten.
Husnik geboren in Bohemen, nu docent in Tabor,
heeft het totale geheimzinnige probleem tot in
detail uitgevoerd. ...”

Welk belang aan lichtdruk werd gehecht toont
duidelijk het artikel ‘Fototype’in de (Tsjechische)
Beknopte algemene encyclopedie:

“Fototypie, lichtdruk, is een belangrijke
fotografische kunst om beelden met behulp van
inkt en een lichtdrukpers te drukken en op die
wijze te vermenigvuldigen. Fotografie heeft zoals
bekend nog twee tekortkomingen, de ene is dat
het niet mogelijk is foto’s onafhankelijkheid van
zonlicht te vermenigvuldigen, de tweede is dat
elk fotografisch beeld meteen al het begin van
zijn ondergang in zich heeft. Door fototypie is
een nieuw tijdperk van fotografie aangebroken en
dus ook het nieuwe tijdperk van drukken in het
algemeen.”

De oorspronkelijke bron is door dit artikel meer
dan duidelijk. De perfectie van lichtdrukreproductie
en de gelijkenis met fotografie bewonderen we tot
op de dag van vandaag. Daarom kijken we er niet
van op dat indertijd sommige voorspellingen de
betekenis van lichtdruk ietwat overgewaardeerd
hebben.

Als voorbeeld wordt hier het citaat van
Prumyslnikalt gegeven "*:

“... De belangrijkste vooruitgang die de fotografie
vanaf haar uitvinding geboekt heeft, is ongetwijfeld
de mogelijkheid tot vermenigvuldiging van
fotografische beelden met behulp van druk dan
wel lichtdruk of fototypie. Het voornaamste
voordeel van deze voor de gewone fotografie zeer
interessante nieuwe uitvinding is deels de grote
duurzaambheid van de fotografische beelden,

deels ook de goedkope en snelle wijze waarmee
vanaf elk negatief beeld [transparante afdrukken
zonder inwerking van licht in elk mogelijke oplage
gemaakt kunnen worden....”]

Zoals bekend kent de hedendaagse fotografie geen
duurzaamheid en stabiliteit omdat volgens de
bekende chemici Girard en Davannea het licht dat
deze producten het leven schenkt, tevens een graf
voor deze producten graaft zonder dat men daar iets
tegen kan doen.

Met leedwezen moeten wij toezien hoe geslaagd
fotografisch werk, dat in beginsel al de eigen
ondergang meedraagt, niet in staat is de tand des
tijds te weerstaan, zodat ze hun schepper niet
overleven. Daaruit is de grote inzet te verklaren

van diverse mensen die vanaf de uitvinding van
Daguerre geprobeerd hebben om fotografische
beelden te verduurzamen. Door de uitvinding van
de lichtdruk werd de beste oplossing gevonden. De
uitvinding van de boekdrukkunst door Gutenberg,
in dienst gesteld van de fotografie van Daguerre, is
de methode die wij lichtdruk noemen. We kunnen
trots zijn dat door onvermoeibaar onderzoek het
tenslotte gelukt is om met behulp van drukpers en
zwarte drukinkt, beelden te vervaardigen die qua
fijnheid en subtiele gradaties in geen enkel opzicht
verschillen van mooie foto’s. Die atbeeldingen
blijven wat duurzaamheid aangaat, net als al het
andere drukwerk onveranderlijk, zodat ze nog na
vele eeuwen bij onze nakomelingen bewondering
wekken voor deze vooruitgang van de menselijke
geest in onze tijd. Door de lage prijs en de snelheid
waarmee lichtdrukken vervaardigd kunnen worden,
ontstaat er voor de fotograaf een nieuwe bron van
inkomsten, namelijk de illustratie van drukwerk.
Omdat tot nu toe velen geweigerd hebben om

werk te kopen dat door middel van fotografie is
geillustreerd, zullen door de plotselinge verandering
de uitgevers beslist in hun eigen belang, alle
aandacht aan deze nieuwe uitvinding schenken.
Reproducties die tot nu toe in de handen van een
paar kunsthandelaren waren, krijgen - omdat ze nu
zo goedkoop worden - ook een grote verspreiding
buiten de steden. Het geslaagdste werk van deze
soort is gemaakt in Praag en over het land verspreid
door de bekende fotograat H. Bekert. Deze
ontwikkelde met lichtdrukken al zoveel handigheid
en vaardigheid dat de resultaten van zijn werk veel
bewondering wekken en er niets beters te wensen
valt. Op een andere plaats in hetzelfde blad staat een
bericht over de lichtdrukactiviteiten van die tijd:

“... deijverige fotograaf Jindr. Eckert in Praag
geeft een serie van vijf prenten in het formaat van
38 bij 46 cm uit. Ze hebben betrekking op Praag
en Praagse gebouwen en de eerste prent verscheen



onlangs met als onderwerp de Praagse burcht. Ze
zijn geéxposeerd bij een vereniging voor industriéle
ontwikkeling in Bohemen. Het beeld is uitstekend,
niet alleen door de fijne uitvoering en geslaagde
belichting maar ook doordat het stabiel is omdat
het met behulp van zwarte inkt gedrukt is op de
lithografische pers in het atelier van lithograaf M.
Kucery. Onder het beeld bevindt zich het jaartal
waarmee bewezen kan worden dat het beeld niet
aan verandering onderhevig is. Door de inzet

van de heren Eckert en Kucery is het gelukt een
heel nieuwe manier van lichtdrukken te vinden
welke afwijkt van de tot nu toe gebruikte methode
zodat het mogelijk is van één fotografische plaat
evenveel afdrukken te maken als van lithografische
steen zonder dat het gevoelige laagje beschadigd
wordt. De afbeeldingen zijn niet gemaakt volgens
de methode van Albert, Gemoser enz. maar
volgens de methode die door de heer Eckert is
geintroduceerd. Hem komt de verdienste toe als
eerste de lichtdrukmethode in Bohemen in de
praktijk te brengen en toe te passen. ...”

Husnik werkte het lichtdrukken met glasplaten uit.
Daarop brengt hij een gelatinelaag aan die gevoelig
wordt gemaakt met bichromaat. Bij het drogen bij
hoge temperatuur wordt de korrel gevormd [die bij
het drukken het raster vervangt]. Als het laagje op
de glasplaat ging atbladderen was het nodig [het
gladde oppervlak van het glas te prepareren].
Albert gebruikte voor dit doel een heel dun laagje
gechromeerde gelatine gebruikt dat hij aan de
glaskant belichtte [zodat een deel dat aan het glas
gehecht was minder oplosbaar was]. Als daarvoor
nodige lichtbron kon destijds alleen de zon worden
gebruikt. Bij bewolking verliep het proces langzaam
en was het soms helemaal onmogelijk.

De eerste die op het idee kwam om een eenvoudige
manier van prepareren te gebruiken was
waarschijnlijk Obernetter. Hoewel enkele bedrijven
al langere tijd volgens dit procédé werkten, was

er nergens iets te vinden dat Husnik, geheel
onathankelijk van hem, [een andere methode van
prepareren ontwikkeld heeft]. Daarbij goot hij op
de gladde plaat een oplossing eiwit en waterglas

en droogde vervolgens bij 50° C. Daardoor werd
het eiwit onoplosbaar en op het glas werd een
hechtende laag gevormd, iets troebel en poreus,
bestaande uit siliciumzuur met albumine waarop
een laag van gelatine zeer goed hechtte.

Husnik onderzocht ook andere substanties in
verbinding met waterglas en het is hem gelukt om

soortgelijke duurzame lagen met Arabische gom,
dextrine, protalbumine, bloedserum en suiker

te vervaardigen. De lagen waren goed resistent
en konden van tevoren op voorraad worden
aangemaakt. Het gevoelige laagje had volgens
een van de voorschriften van Husnik de volgende
samenstelling:

gedestilleerd water 600 cm’
gelatine 50 g
kaliumbichromaat of
ammoniumbichromaat 10 g
chroomaluin 05 g

Het spreekt vanzelf dat deze recepturen, net als

het hele proces, vaak veranderden. Op basis van

de ervaring in afzonderlijke bedrijven kon ook de
benaming veranderen. In het algemeen was men
van mening dat voor lichtdruk alleen vette inkten
zouden voldoen, maar Husnik vroeg zich al in

1869 af, waarom een sterke oplossing van dextrine
of zetmeel alleen aan droge vingers hecht maar

niet aan natte of vochtige vingers. Daardoor kwam
hij op het idee dat droge plekken, met andere
woorden schaduwpartijen in de lichtdruklaag
(geprepareerd met Arabische gom, pigment en wat
water of glycerine) wel vette inkt accepteren maar
dat vochtige plekken de inkt afstoten. In zijn eerste
experiment heeft hij deze gedachte geverifieerd. Dat
Vaclav Fric één van de eerste afdrukken zag die met
waterverf waren gemaakt, hebben we al kunnen
lezen in de hierboven geciteerde inleiding op de
brochure Lichtdruk.

Husnik overtuigde zich er verder van dat afdrukken
gemaakt met waterverf en vernis gelijkwaardig zijn.
De bewijzen daarvan legde hij later met uitvoerige
beschrijvingen op 14 november 1876 aan het
Fotografisch Gezelschap in Wenen voor. Zoals ik
heb kunnen vaststellen bevindt zich in het archief
van dit gezelschap geen enkel bewijs van werk van
Husnik.

Verdere exploitatie van het idee van
Husnik

Husnik heeft de gevoeligheid van verschillende
harsen in verbinding met bichromaat onderzocht
en heeft geprobeerd de gevoeligheid van schellak te
vergroten en tevens van colofonia en andere stoffen
door ammoniumbichromaat aan een ammoniakale

15



16

oplossing van deze harsen toe te voegen. [De lagen
waren moeilijk oplosbaar en konden ook met
alcohol ontwikkeld worden op glazen of metalen
platen.]

Deze vinding van Husnik is ook in recentere
tijden vaak toegepast. Veel octrooien zijn verleend
voor diverse variaties op het procédé van Husnik
maar slechts zelden is de oorspronkelijke bron
vermeld. Het prioriteitsrecht op de exploitatie van
de ontdekkingen van Husnik inzake gebruik van
harsen voor chemografische doeleinden bezit de
Zwitser Ernst Doelker uit Ziirich. Hij verkreeg
hierop het Engelse octrooi 183817 (1921), een Duits
390898 (30-6-1921), een Oostenrijks 91688 en een
Zwitsers 99054.

In dit lijstje octrooien is sprake van het gevoelig
maken van fenol- en fenolformaldehydeharsen

in een alcoholoplossing [die verhard zijn

met arseenoctaankoper] dat wil zeggen
[svinibrodskou groen], onder toevoeging van
ammoniumbichromaat. Bijna hetzelfde procédé
wordt beschreven door S.H. Horgan. De meeste
elementen van de ontdekkingen van Husnik zijn te
vinden in het procédé waarvoor de broers Theodoor
en Roman Freundorfer, fotochemici in Miinchen,
octrooi kregen. [Er wordt aangenomen dat zij in
Duitsland de eersten zijn die op die wijze gevoelig
gemaakte laagjes gebruikten.] Hun eerste Duitse
octrooi nummer 346399 dateert van 12-12-1920,
maar wordt pas in 1922 toegepast. Hun vinding
werd in 1925 in Amerika geoctrooieerd onder
nummer 1.552.428.

De verdienste van Husnik is qua inzicht volop
gewaardeerd en geciteerd. Tot de groep van
chemografische processen die afgeleid zijn van het
idee van Husnik, behoren ook de geoctrooieerde
methoden van M.C.Z. Beebeh, A. Murray en H.V.
Herlinger uit Cincinnati (Amerikaanse octrooien
nummer 1.587.269 van 10-11-1922 en nummer
1587.274 van 22-1-1923), die hebben geleid tot
gebruik in de planografie, zoals uitgevoerd door
Wadsworth Watch Case Co. in Dayton.

Welke winst de oorspronkelijke uitvinder met zijn
uitvinding had kunnen maken wordt aangetoond
door Louis Flader en J.S. Mertle die opmerken dat
het Amerikaanse concern Chemco vanaf 1924 een
speciale emulsie maakt die onder Amerikaanse
chemografen een grote verbreiding vond. Door

de uitvoerige beschrijving wordt duidelijk dat het
alleen maar gaat om een heel kleine verandering
van het oorspronkelijke procédé van Husnik.

Omdat de lichtdrukplaat bij het drukken steeds
vochtig moet zijn, construeerde men in de eerste
plaats verschillende apparaten 7 die bevochtiging
mogelijk maakten. Anderzijds werd naar middelen
gezocht die de laag langere tijd vochtig houden.
Een dergelijk middel is glycerine en bij de invoering
daarvan werd het mogelijk om lichtdrukken op de
snelpers te maken. Husnik geeft al aan dat hij in
1868 van één plaat 100 afdrukken maakte zonder
dat hij die opnieuw hoefde te bevochtigen, omdat
de tamelijk dikke laag een grotere hoeveelheid
glycerine absorbeerde.

Husnik heeft in 1875 ook een methode beschreven
waarbij de bevochtiging helemaal wegvalt. Hij
noemde die ‘mercurografie’ omdat hij daarbij
kwikzilver gebruikte. Deze methode, die ook in
latere tijd opnieuw gebruikt is onder de benaming
pantonpers en als uitvinder de Engelsman Ronald
Trist heeft, is gebaseerd op de eigenschap van
kwikzilver dat vette inkt afstoot en met sommige
metalen een amalgaam vormt.

Husnik gebruikte koper- of zinkplaten die
galvanisch met staal werden bedekt. Trist maakte
gebruik van platen die met een chroomlaagje
waren bedekt. Op het oppervlak van staal of
chroom werd de gebruikelijke emulsie gegoten en
na kopiéring werd het beeld geétst met behulp van
verdund salpeterzuur of door een oplossing van
druivensuiker in zoutzuur [tot aan de koper toe].
Als dan de plaat in de oplossing van zilverzout
gedompeld wordt, vormt zich op die plaatsen waar
het pure koper gebleven was, een zilverlaagje dat
met kwikzilver, dat zo goed mogelijk op de plaat
op uitgestreken wordt, een amalgaam vormt. Dit
stoot bij het drukken juist op die plaatsen de inkt
af en alleen die plekken worden afgedrukt waar
zich de oorspronkelijke beeldtekening bevindt. Om
te voorkomen dat kwikzilver bij het drukken van
de platen langzaam verdwijnt, wordt kwikzilver in
kleine hoeveelheden aan de drukinkt toegevoegd.
Husnik prepareerde de inkten zo dat hij ze
kwikzilvervinkten noemde.

Deze methode wordt vanwege gezondheidsrisico’s
als gevolg van giftige kwikdampen niet toegepast.
Die ontstaan tijdens het werken maar komen



ook vrij uit kant en klaar drukwerk. Desondanks

is deze methode in een licht veranderde vorm
geoctrooieerd door H. Renkem (Deutsches
Reichspatent 644238-39 en 646485 van 15-5-1935).

Omdat de experimenten van Husnik athankelijk
waren van daglicht waarvan de intensiteit in de
loop van de dag verandert, hield Husnik zich

ook bezig met meting van de lichtintensiteit voor
belichtingsdoeleinden en hij probeerde ook een
fotometer te construeren in de vorm van een doosje
waarin op [een ultramarijn achtergrond een zwarte
vlek werd aangebracht. Het licht werd gemeten door
het dekseltje van het doosje zover dicht te schuiven]
tot de vlek bij de waarneming verdween.

Omdat zon meting uiteenlopende resultaten gaf
athankelijk de gevoeligheid van het oog, kon zijn
instrument niet universeel door iedereen gebruikt
worden. Het instrument bleek niet betrouwbaar te
zijn, zelfs niet als de meting door dezelfde persoon
werd gedaan.

Verblijf in Wenen

Toen in maart 1870 het gymnasium in Tabor
overging naar de staat, kreeg Husnik per brief

van 14 mei 1870 te horen dat de staat hem in
overheidsdienst wilde nemeb. Zijn bekendheid als
uitstekend grafische vakman was zo groot dat hij
het jaar daarop toestemming kreeg om korte tijd
bij de Hof- en staatsdrukkerij in Wenen door te
brengen. In augustus 1873 verleende het Ministerie
van Cultuur en Onderwijs op voorstel van het
Ministerie van Financién hem een éénjarig verlof,
zodat hij bij de Staatsdrukkerij de praktische
uitvoering van de verbeterde methoden van
fotolithografie, lichtdruk en heliogravure ter hand
kon nemen. Husnik genoot ervan wat uit zijn eigen
woorden naar voren komt:

“...Het is erg prettig te leven in mijn eigen
leefomgeving zonder dat ik bang hoef te zijn voor
de kosten voor experimenten. Het stimuleert me tot
het hoogste niveau. Ik ben blij dat ik de mij gegeven
tijd volledig kan benutten en hoop dat ik de mij
opgedragen taak snel kan vervullen.-...”

Hij verhuisde met zijn gezin naar Wenen en

zijn werk was zo productief dat zijn verlof, na
interventie van Kli¢ (atb.6), met nog een jaar
verlengd werd. Dat vertelde Kli¢ aan Eduard Karl.

Karel Klié

Afb.6 Karel Klic

De bevestiging van 6 juni 1875 was getekend door
de directeur van de Staatsdrukkeri, hofraad Antonin
Beck, die ook leraar Tsjechisch van keizer Frantiska
Josef was. Het blijkt dat Husnik grote waardering
verdient voor:

“.... niet aflatende Vvlijt, buitengewone ijver en de
resultaten bereikt op het gebied van heliografie.
Benadrukt moet worden dat de experimenten
gepaard gaan met buitengewone fysieke
inspanningen en dat het alleen dank zij de goede
lichamelijke conditie van de genoemde mogelijk
was de experimenten uit te voeren ... ”

Husnik heeft bij de Staatsdrukkerij nog een derde
jaar doorgebracht en hij bewees ook waardevolle
diensten aan het militair geografisch instituut.

Hij heeft ook de Weense fotograaf Léwy voor het
lichtdrukken opgeleid. Nog voor zijn vertrek ontving
hij 6 juni 1876, onder nummer 1889, een betuiging
van erkentelijkheid van de directie van de drukkerij:

“De directie bevestigt dat u ons in de loop van drie
jaar assistentie zeer waardevolle diensten bewezen
hebt bij de vervaardiging van geslaagd drukwerk
op grond van verschillende heliografiemethoden.
Daarbij stellen wij in het bijzonder de eenvoudige
bevochtiging en het overbrengen van fotografische
beelden op steen volgens de door u vereenvoudigde
methode op prijs.
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Daarbij vallen ook uw studies en experimenten
op het terrein van lichtdruk alsmede
fotoheliogravure te waarderen. De daardoor
verkregen kennis hebben een basis gelegd voor
de verdere ontwikkeling en praktische exploitatie
van deze methoden bij onze instelling. Ook de
onvermoeibare vlijt getoond om het einddoel
van het onderzoek te bereiken waarderen wij en
daarom is het in het belang van ons vak u toe te
wensen dat u ook in de toekomst de gelegenheid
zult vinden om met soortgelijk werk bezig te zijn en
uw kennis volledig in de praktijk te brengen.

Het is mij een bijzonder genoegen om u kennis

te geven dat ik door decreet van het Ministerie

van Financién nr. 9124 van 8 april jongstleden
gemachtigd ben, ter gelegenheid van uw vertrek
tegen het aanstaande einde van juli, namens het
Ministerie grote waardering voor uw succesvolle
meerjarige bezigheden bij de k.k. Hof- en
Staatsdrukkerij uit te spreken. Omdat ik deze
waardering nu al uitspreek wil ik tonen hoe zeer ik
uw eigenschappen en prestaties waardeer.

Dr. D. Beck, k.k. hofraad”

De lichtdrukmethode, die Husnik direct na zijn
aantreden bij de Staatsdrukkerij heeft ingevoerd,
maakte het mogelijk, 600 perfecte afdrukken van
één plaat te maken. De afdrukken waren zo perfect
dat bijvoorbeeld de bekende graveur Auguste
Lepere het volgende grappige voorval bij Sagot in
Parijs kon meemaken. Daar werden volgens deze
methode zijn tekeningen gereproduceerd en kon hij
tussen de afdrukken zijn eigen origineel niet meer
terugvinden.

Na latere ervaringen stelde Husnik nog een reeks
verbeteringen voor. Bijvoorbeeld werd het beeld op
een verzilverde koperen plaat ontwikkeld en werd er
galvanoplastisch een afdruk van gemaakt. [Van dat
negatief ontstonden dan platen met de tekening in
de diepte, uit het positief de tekening verhoogd.]

Omdat hij van plan was om dit procédé voor het
drukken van waardepapieren te gebruiken, maakte
hij gebruik van gecombineerde reproductie om
namaak te bemoeilijken. In het reproductietoestel
plaatste hij voor het gevoelige materiaal glazen
platen met verschillende gegraveerde inschriften
zoals bv. Jakub Husnik’ of ‘Honderd gulden’ die
later boven de oorspronkelijke tekening verschenen.

Om dezelfde redenen kopieerde hij op de platen
met het oorspronkelijke negatief tegelijkertijd een
dun raster en netten die hij leende van Karel KIic.
Die waren samengesteld uit verschillende vormen,
kleine kopjes en lettertjes, zodat namaak nog verder
werd bemoeilijkt.

Als zo'n ondergrond in kleur werd uitgevoerd, was
namaak helemaal uitgesloten omdat het toenmalige
gevoelige materiaal de kleuren niet in hun goede
kleurwaarde gaf. De methode werd gebruikt voor
het drukken van bankbiljetten en Husnik mocht

er daarom niet over publiceren, wat in de vakpers,
voornamelijk door dr. Eder, bekritiseerd werd. Ook
Z. V. Jahn schreef hierover in Kroniek van het werk
een artikel:

“...-Dit jaar vervaardigde Husnik op basis van
oude gravures zestig grote koperen platen die
bekende persoonlijkheden uit de Oostenrijkse
geschiedenis voorstellen. Husnik wilde zijn
uitstekende werk publiekelijk tentoonstellen

maar hij kreeg daarvoor van de directie van de
Staatsdrukkerij geen toestemming. Het schijnt

dat men wacht totdat Husnik dit kunstinstituut
verlaat, zodat ze de uitstekende resultaten van zijn
werk in Wenen kunnen tentoonstellen als werk van
de Staatsdrukkerij! ... ©

De uitvinding bleef desondanks op de naam van
Husnik, omdat hij in de overeenkomst duidelijk
had laten opnemen dat al zijn uitvindingen in de
Staatsdrukkerij zijn eigendom zouden blijven maar
de Staatsdrukkerij zou het recht op praktische
toepassing houden. Omdat ook Karel Kli¢ aan

de toepassing van deze uitvinding deelnam, is

het octrooischrift van oktober 1875, klasse IX,
nr.234N (vervaardiging van drukplaten voor
namaakbestendig waardepapier °) op de naam van
Husnik en Kli¢ gesteld.

Volgens het ontwerp van Husnik werd bij het
drukken van zegels op de achterkant [een fijn
lijnraster van gelatine] gedrukt, zodat de zegels na
plakken niet opnieuw gebruikt konden worden.
De Staatsdrukkerij in Wenen heeft dit idee direct
in praktijk gebracht en de praktische uitvoering
kennen we nu bij al onze zegels.

Husnik hield zich in Wenen ook bezig met
pigmentdruk en hij paste deze toe bij de
vervaardiging [van halftoon-lichtdrukplaten]. Zijn
manier was vrij eenvoudig. Pigmentpapier werd in



een bad gedompeld dat samengesteld was uit 1 deel
kaliumbichromaat, 20 delen water, 5 delen alcohol
en enkele druppels ammonia.

Na ongeveer vijf minuten kon het papier
opgehangen worden om twee tot drie uur in

een donkere kamer te drogen. Intussen werd

de droogkast opgewarmd tot 36° C en werd het
halfdroge papier op glazen platen gelegd totdat het
volledig droog was.

Na twee uur kon het papier voor kopiéring van een
halftoon-negatief gebruikt worden. Na belichting
werd het in een oplossing van gelijke delen alcohol
en water ontwikkeld. Het ontwikkelde reliéfbeeld
heeft een korrel welke op die plaatsen waar het reliéf
dikker was, dus in de diepste schaduwen, het grofst
was. [Op de plaatsen van de lichte partijen met een
heel dun laagje gelatine was het zeer fijn en bijna
niet herkenbaar. | Van het zo verkregen reliéf werd
een galvanoplastische afdruk gemaakt, of volgens
Husnik eenvoudig zo dat na het verharden van de
emulsie een legering wordt gegoten samengesteld
uit bismut, lood, tin of cadmium welk zijn
smeltpunt had beneden de 100 °C.

Begin in Praag

Na terugkeer uit Wenen verbleef het gezin
Husnik korte tijd in Tabor omdat het Ministerie
van Cultuur en Onderwijs Husnik aanstelde

als “effectief leraar bij het Eerste Tsjechische
Staatsgymnasium in Praag”. Dit gebeurde bij
decreet nr. 13738 van 4 september 1876. Volgens
de brief van de directie van 30 september 1876,
werd hem vanaf 1 oktober van hetzelfde jaar een
jaarsalaris van 1000 gulden, een dubbele toeslag
van 400 gulden en een actieve toelage van 300
gulden toegekend.

Na zijn komst in Praag zette Husnik het zoeken
naar oplossingen van grafische problemen
voort. Omdat hij nauwkeurig verschillende
drukmethoden wilde bestuderen heeft hij in 1878
in de Sadovestraat '° op nr. 6 een kleine werkplaats
voor zinkografie ingericht. Daar voegde hij een
studio voor fotografische portretten aan toe die
speciaal werd uitgerust voor momentopnamen.
Het was het eerste fotografische bedrijf in Praag
dat werd ingericht voor fotografie bij kunstlicht.
Het bedrijf werd gedreven onder de firmanaam
“M. Husnik”, de naam van zijn vrouw, aangezien
hij als docent in staatsdienst toen geen bedrijf
onder eigen naam mocht hebben.

Reproductiepapier

In het nieuwe bedrijf fabriceerde Husnik
fotolithografisch reproductiepapier voor het
overbrengen van beelden op steen of metalen
platen. Hij ontwikkelde dat papier tijdens zijn
verblijf in Wenen. Het papier bezit uitstekende
eigenschappen wat aangetoond kan worden door
het uiterst fijne werk dat voor de militair-technische
commissie in de Staatsdrukkerij in Wenen
geproduceerd werd. Het bedrijf van Husnik wijdde
zich aan de vervaardiging van dit papier in grotere
hoeveelheden en deze vinding is tot ver buiten de
grenzen van de toenmalige Oostenrijkse monarchie,
zelfs tot aan Amerika geéxploiteerd. Ott constateert
dat in heel Duitsland, Oostenrijk en Zwitserland
uitsluitend het reproductiepapier van Husnik
bekendheid geniet.

In commercieel opzicht betekende de productie
van het reproductiepapier een gezonde financiéle
basis voor de verdere ontwikkeling van het bedrijf.
Het voordeel van het papier van Husnik was dat het
snel te ontwikkelen was en daarvoor was alleen een
spons nodig. [Oprollen zoals bij andere producten
van deze aard verviel.] Het andere verschil was dat
Husnik’s papier twee lagen bevatte: de onderste

was een gelatinelaag en de bovenste een eiwitlaag.
Het belangrijkste voordeel was dat het papier bij
het ontwikkelen met de spons niet beschadigd
raakte en dat de drukinkt niet in de papiervezels
kon doordringen. Omdat het eiwitlaagje in water
zacht werd, kon dit samen met de vette inkt

van het papier worden afgewassen waardoor
scherpe beelden met volledig schone lichte tinten
ontstonden. Omdat het papier pas door gebruik in
de oplossing van ammoniumbichromaat gevoelig
werd gemaakt, kon het jarenlang bewaard worden.
Het was in grote hoeveelheden verkrijgbaar bij de
bekende groothandels van die tijd, namelijk A.
Moll in Wenen en R. Talbot in Berlijn. Papier in het
formaat van 46x56 cm kostte toen 20 kronen, 28x46
cm 8 kronen en 28x23 cm 4 kronen.

Volgens het Deutsches Reichspatent nr. 3578 van
10 mei 1878 werd het papier van Husnik als volgt
vervaardigd: het papier was aan één kant twee keer
bij een temperatuur van 43 °C in een oplossing
van 1 deel fijne gelatine, 0,01 deel chroomaluin en
24 delen water gedompeld en gedroogd, waarna
het overgoten werd met 1 deel eiwit en 2 delen
water. De chroomoplossing bestond uit 1 deel
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chroomzout, 14 delen water en 4 delen alcohol. De
drukinkt werd samengesteld uit 20 delen van het
fijnste drukzwart, 50 delen was, 40 delen talk, 35
delen colofonium, 210 delen terpentine en 30 delen
van het fijnste Berlijns blauw. De receptuur voor de
bereiding van de inkt kocht Husnik samen met Kli¢
toen hij nog in Wenen verbleef. (Een pot van 70 cm’
werd toen verkocht voor 80 kronen.)

[Het papier met een glad oppervlak is vervaardigd
onder het merk “A”, glanzend oppervlak onder het
merk “C”. Omdat het glanzende papier een dikker
laagje heeft, deden zich in de praktijk moeilijkheden
voor bij het hanteren van gelijke temperaturen voor
de preparatieoplossingen en ook werd het beeld

bij het drukken vaak kapot gedrukt. Toen Husnik
constateerde dat de scherpte en de fijnheid van

de afdrukken alleen athankelijk zijn van de juiste
zijdeglans zag hij van de vervaardiging van dit soort
papier af. Het nadeel dat het gevoelig gemaakte
papier ‘s zomers al na twee dagen niet meer te
gebruiken was, heeft Husnik verholpen door het
papier na sensibiliseren in een kastje met op de
bodem ammoniumcarbonaat te leggen. Zo kon

het papier ‘s zomers vier tot vijf dagen en ‘s winters
in een verwarmde kamer tot tien dagen bewaard
worden.]

Husnik adviseerde later nog enkele verdere
behandelingen met inkt ter verbetering van de
drukkwaliteit. Omdat in het bedrijf van Husnik
dagelijks 15 tot 20 bogen papier verwerkte,

had Husnik voldoende gelegenheid om goed te
experimenteren. Hij bereikte zon fijnheid dat op
een vierkante millimeter duidelijk zes lijnen, dat
wil zeggen 36 punten, van elkaar te onderscheiden
waren.

Als noviteit beschreef Husnik een uitvinding

voor het droogmaken van pigmentpapier na het
sensibiliseren. Omdat de gelatine smolt wanneer
het papier meteen bij de hogere temperatuur van
ongeveer 38 °C gedroogd werd, adviseerde Husnik
om het papier enkele uren bij normale temperatuur
te drogen en het pas aan het einde te drogen in de
tot 36 tot 40 °C verwarmde kast.

In 1874 heeft ].B. Obernetter in Miinchen de
Gouden medaille van Voigtldnder ontvangen

voor het [zogenoemde vaste-poederproces], dat
zeer goede resultaten gaf bij het afdrukken van
negatieven, diapositieven enz. Hoewel er een
reeks van recepturen voor bruikbare oplossingen

bekend was, waren er in de praktijk geen kant en
klare oplossingen beschikbaar. Husnik legde op 11
december 1877 aan de Photographische Gesellschaft
in Wenen een collectie negatieven en afdrukken
voor, vervaardigd met oplossingen waarvan hij
voor experimenten flesjes met die oplossingen
beschikbaar stelde. Husnik maakte oplossing I
voor harde negatieven en oplossing II voor zachte
negatieven: de beide vloeistoffen waren duurzaam:
je kon ze het hele jaar door bewaren. Een flesje van
85 cm’ kostte bij Molla 1,50 kronen, 10 g Siberisch
grafietpoeder 40 kronen; voor hetzelfde bedrag kon
een kilo Tsjechisch grafiet gekocht worden.

Voor het drogen van platen die met deze oplossing
behandeld waren, maar ook voor andere doeleinden
waarbij drogen bij een hogere temperatuur nodig
was, maakte hij een droogkast met dubbele wanden
die door een petroleumlamp verwarmd werd.

Deze kast bevatte een mechanisme om de platen

in horizontale positie te brengen. De volledig
uitgeruste kast voor de papierafmetingen 25x30

cm werd verkocht voor 12 Oostenrijkse gulden en
50 kreuzer (er gaan 60 kreuzer in een gulden ) en
werd 14 mei 1878 door dr. Szekelym aan de plenaire
vergadering van het Fotografisch gezelschap
gedemonstreerd.

Husnik wijdde veel aandacht aan manieren van
versteviging. Hij was de eerste die adviseerde

harde glazen negatieven te verbeteren door voor
het kopiéren de poedermethode te gebruiken. De
achterkant van de negatieven was bedekt met een
chroomoplossing van suiker en dextrine. [Vanaf de
andere kant werd het beeld gekopieerd en met de
poedermethode werd dan met grafiet een positief
vervaardigd.]

Autotypie en gelatinotypie

[Veel werk had Husnik aan de vervaardiging van het
autotypische korrelraster. Al in 1878 prepareerde
hij een dun laagje dat bij het kopiéren tussen het
negatief en de metalen of andere plaat gelegd werd,
waarop dan drukvormen geétst werden. Dat laagje
maakte hij zo dat hij de zwarte druk in de grove
kant van de matglazen plaat wreef. Daarop goot

hij een dun laagje gelatine dat er dan samen met
de kleurpunten na drogen vanaf getrokken werd.]
Husnik kende het werk van Haas, Guillard en
anderen die langs verschillende wegen probeerden
hetzelfde doel te bereiken maar zij verkregen een



zeer onregelmatig raster, sommige korrels vormden
grotere of kleinere clusters, zodat de losse punten
niet even groot waren.

Ook de vervaardiging van rasters met de
lichtdrukmethode was niet bevredigend. Na twee
jaar werken is het Husnik gelukt, verschillende
nadelen weg te werken. Hij verkreeg een doorzichtig
vlak met diepzwarte, scherp afgerasterde punten
van bijna dezelfde grootte.

[Ook de belichtingstijd duurde niet langer dan

bij lijnrasters en de korrel kon in elke grootte
vervaardigd worden. De vorm van de korrels

kon rond of onregelmatig in golvende lijnen zijn.
Husnik vervaardigde autotypierasters met een rode,
groene en blauwviolette laag, zodat bij fotografie
van negatiefdelen voor driekleurendruk het
gebruik van kleurfilters overbodig was.] Later, in
1901, maakte de firma Husnik & Hausler bekend
dat bij de vervaardiging van dergelijke rasters

door het etsen met chloorwaterstofzuur in een
reproductietoestel zeer goede resultaten werden
verkregen na het athalen van de zwarte laag. Vanaf
1886 werkte Husnik aan autotypielijnrasters.

Hij gebruikte daarbij een glazen plaat met een
ondoorzichtige laag. Daaraan voegde hij op een
lithografisch lijnapparaat een structuur van gelijk
gerichte lijnen toe.

[Bij fotografie over dit lijnraster was het nodig om
de belichting halverwege te onderbreken,vervolgens
het raster in de donkere kamer 90° te draaien en
daarna de belichting te voltooien. Husnik verving
al spoedig de vierkante rasters door ronde die
gedraaid konden worden zodat de handeling in

de donkere kamer kon vervallen. Het maken van
rechthoekige dwarslijnen wilde niet lukken omdat
bij het trekken van de dwarslijnen er inkt werd
afgetrokken, de zwarte punten werden uitgetrokken
en op die manier onregelmatige doorzichtige
vlekken ontstonden. Pas in 1890 lukte het Husnik
een ondoorzichtige laag zodanig op het glas te
gieten dat deze niet afbladderde of rafelde. Zo kon
hij lijn- of roosterraster maken. Dergelijke roosters
(rasters), die volgens het procédé getrokken rasters
werden genoemd, heeft hij uitsluitend in zijn fabriek
gebruikt. ]

Husnik publiceerde in 1874 de directe vervaardiging
van gelatine met drukvormen met korrel en hij
beschreef die in 1878 uitvoerig. Het was eigenlijk
een modificatie van de vroegere methode van

Pretsch die de glasplaten met een gelatinelaag

met bichromaat prepareerde waarin zilverjodide
verdeeld werd. Na drogen kon de plaat worden
blootgesteld aan lichtinwerking. Na be¢indiging van
de kopiéring dompelde hij de plaat in koud water.
[Op de plaatsen met de diepste schaduwen bleef het
laagje onveranderd, maar in halfschaduwen in de
lichten vormde de gelatine korrel.] Naarmate die
groter was, werd de invloed van het licht sterker.

De methode was in de praktijk niet bijzonder
bruikbaar omdat het laagje maar heel weinig licht
doorliet zodat het kopiéren bij vol licht een volle
week duurde. Husnik constateerde al in Wenen

dat toevoeging van zilvernitraat en kaliumjodide
niet nodig was en veranderde de methode van
Pretsch door het weglaten van calciumchloride
zodat er een betere korrel ontstond. Voor het
gevoelige mengsel gebruikte hij 6 delen gelatine, 1
deel ammoniumbichromaat en 60 delen water. Hij
verbruikte op 1,5 dm? maximaal 1 g gelatine.

De platen moesten gedroogd worden in een

kast bij een temperatuur van 30-40 °C. De laag
werd dan een kwartier of een half uur aan licht
blootgesteld. Daarna werd hij enkele uren in lauw
water gedompeld totdat het reliéf verscheen; dan
werd hij gedroogd en 20 minuten in de oplossing
van chroomaluin (1:50) gedompeld en vervolgens
in een oplossing van [tanin (tannine)] (1:20)
gewassen. Na het wassen werd de metallisering
uitgevoerd, wat zeggen wil dat de platen begoten
werden met een oplossing van natriumjodide (1:12);
[die werd afgeveegd] en gewassen in de oplossing
van zilvernitraat (1:12). Zo ontstond zilverjodide
en de plaat met de laag was veel beter doorlatend
dan bij Pretsch. [Het negatief werd één tot twee
uur blootgesteld aan licht, vervolgens ontwikkeld
in ijzersulfaat of met pyrogalzuur en tenslotte werd
een galvanische afdruk gemaakt.]

Om het reliéf resistenter te maken tegen het
galvanoplastische koperbad maakte Husnik als
hardingsbad gebruik van een oplossing van 1

deel [tanin (tannine)], 30 delen water en een deel
glycerine. Het reli¢f werd dan 1 a 2 uur in die
oplossing gelegd, vervolgens gewassen, begoten en
gedroogd.

De wereldtentoonstelling van 1878 in Parijs
stimuleerde Husnik tot een vierweekse studiereis
om verschillende vakbedrijven te bezoeken zodat
hij een overzicht kreeg van hun werkmethoden. Hij
ging ook naar de bedrijven van Goupil, Dujardin,
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Gillot, Baldus en de Imprimerie Nationale, allemaal
in Parijs, Braun et Comp. in Dornach alsmede
Albert, Obernetter, Bruckmann en Hanfstaengel

in Miinchen. Speciaal bij de Imprimerie Nationale
studeerde hij en hij mocht voor het bestuderen van
alle afdelingen net zo lang blijven als hij wilde. Wat
tijdens zijn reis de meeste indruk maakte was dat
van alle fotografische technieken het lichtdrukken
de grootste toekomst had. In Heliografie

beschreef hij de opgedane ervaringen alsmede

de geéxposeerde voorbeelden van de grafische
industrie. Door zijn conclusies voelde Scamoni zich
echter beledigd omdat hij slechts als één van de
opvolgers van Poitevin genoemd werd. Hij wees op
de verandering in de beschrijving van de werken
van Gellert.

Bij de reproductie van oude, vergeelde beelden
rezen er in het bedrijf van Husnik veel problemen
die veroorzaakt werden door een ongeschikt
collodium. Husnik onderzocht verschillende
soorten en kwam tot de conclusie dat collodium
voor dergelijk reproductiewerk een derde

deel meer jodiumzout moet bevatten. Hij
bereidde een collodium met cadmiumjodide

en ammoniumjodide en na vier jaar ervaring
fabriceerde hij dit onder de naam “HusniK’s
reproductie-collodium”.

Het vervaardigen van zinkdrukplaten beschrijft
Husnik als volgt: een metalen plaat wordt
voorzien van een laagje asfalt en na drogen wordt
er een oplossing van gelatine in bichromaat op
aangebracht. Op de droge laag wordt het beeld
gekopieerd en in warm water ontwikkeld. Na het
etsen werd de resterende asfaltlaag verwijderd
met een mengsel van twee delen olijfolie, een

deel terpentine. [De gelatinelaag werd met
zeepwater verwijderd.] De moeilijkheden die bij
het zogenoemde Amerikaanse emailproces door
het te lang verwarmen van de metalen plaat rezen
als gevolg van het breekbaar kristalachtig worden
van het zink, overwon Husnik door gedeeltelijk
te etsen, gevolgd door nogmaals kopiéren. Bij
chemografische bedrijven werd in de praktijk

een speciale tussenlaag van schellak gebruikt die
zuurbestendig was; deze tussenlaag werd tussen de
metalen plaat en het gevoelige laagje gegoten.

Ook deze tussenlaag wordt voor de eerste keer
beschreven en geadviseerd door Husnik. Husnik’s
constatering dat ook stalen platen mogelijk te etsen

zijn, is al genoemd bij ‘mercurografie. Husnik’s
methode voor het verzilveren van koperen platen
boekte ook in de praktijk grote successen.

Sommige auteurs adviseerden een speciale
bereiding van het asfalt waardoor de gevoeligheid
voor licht werd verhoogd. Daarvoor kunnen
verschillende wegen bewandeld worden. Valenta
bijvoorbeeld adviseerde toevoeging van een
oxydatiemiddel, terwijl Rosinger zich met
verschillende sensibilisatoren behielp. Toen Kayser
vaststelde dat Aramees asfalt in alle bestanddelen
zwavel bevat en dat de gevoeligheid bij een groter
zwavelgehalte toeneemt, heeft hij een methode
uitgewerkt voor extractie van deze meest gevoelige
componenten.

Husnik verbeterde het procédé van Kayser
aanzienlijk en breidde het nog uit en zo kwam hij
ertoe zelf asfalt te produceren dat hij “Husnik asfalt”
noemde. Dit was gevoeliger en beter oplosbaar

dan het asfalt van alle andere leveranciers.

Husnik strooide het fijne Aramese asfaltpoeder

in een dubbele hoeveelheid terpentijnolie. Met
tussenpozen roerde hij dit mengsel en na twee

tot drie dagen ontstond er een dikke oplossing,
geheel vrij van onopgeloste deeltjes. Onder continu
roeren voegde hij ether toe waardoor het meest
gevoelige deel in de ether onopgelost neersloeg.
Het neergeslagen mengsel werd naderhand é¢én tot
twee dagen verder geroerd en met ether gemengd
zodat alle onopgeloste delen verwijderd werden.
Naderhand werd de ether in een fles gegoten en de
asfaltmassa werd verdeeld in een porseleinen schaal
en op een warme plaats gedroogd. Na enkele dagen
was het mogelijk de breekbare massa tot poeder te
malen.

Husnik adviseerde 100 delen asfaltpoeder met

1 deel [benatse] terpentijn en benzol te mengen.
Belichting van de zinkplaat, met het laagje dat
voorbereid was met deze oplossing, was alleen
mogelijk binnen tien minuten in de zon. Ook in
diffuus licht was het binnen twee uur gereed.

Husnik bestudeerde de gechromeerde gelatines
verder en hij werkte de zogenaamde gelatinotypie
uit. Die werd in de Duitse literatuur ‘Leimtype’
genoemd of ook wel ‘Husnikotype. Het proces
scheen veelbelovend en Husnik ondervond grote
waardering toen hij op 4 oktober 1887 de eerste
afdrukken voorlegde aan de vergadering van

de Photografische Gesellschaft in Wenen. Zijn



resultaten waren veel beter dan eerder werk van
Allgeyer uit 1885 en Husnik kreeg octrooi op dit
nieuwe procédé. De methode wordt het duidelijkst
door de vertaling van het oorspronkelijke
octrooischrift:

Vervaardiging van gelatinedrukplaten voor de
boekdrukpers door docent Jakub Husnik in Praag.
Deutsches Reichspatent 1 januari 1887.

Het doel van mijn uitvinding is de vervaardiging
van duurzame gelatinereliéfs met voldoende

diepte ten einde een uiterst precieze reproductie
van originelen, in het bijzonder voor lichtdruk, te
verkrijgen. Dit wordt bereikt door het ontwikkelen
van het door bichromaatzouten verzadigde
chroomgelatinelaagje, vanaf de voorkant, dat

wil zeggen vanaf de belichte zijde, alsmede

door uitspoelen en harden van het reliéf of door
inwrijven van koude vloeistof en opnieuw aan het
oppervlak belichten van de beide zijden en tenslotte
door een tweede ontwikkelfase. De wijze waarop de
gelatinelaag van het glas kan worden afgetrokken
is mogelijk te verbeteren aan de aan het glas
gehechte zijde die aan het glas gehecht was en tot
het ontwikkelen deze op te lossen of de niet belichte
gelatine uit te wassen in azijnzuur, zoutzuur,
zwavelzuur [of stavelzuur]. Dit alles is weliswaar
bekend maar de experimenten hebben tot nu toe
geen bevredigende resultaten opgeleverd.

In Duitsland zijn twee analoge methoden
geoctrooieerd die in de octrooischriften 5711

klasse 15 van Bolhévener en Heidenhaus en
nummer 6590 klasse 15 van Klaucke en Siiwerkrop
beschreven zijn. Net als mijn methode berust

deze op de belichting van de chroomgelatinelaag
onder het negatief op de lijn- of korrelmanier

en het ontwikkelen vanaf de belichte zijde door
inwrijven van een koude vloeistof. Ook het gebruik
van azijnzuur of andere zuren tot oplossing van
onbelichte delen van gelatine is niet nieuw.

Dit is bekend uit de hierboven geciteerde

octrooien uit de Eder monografie over reacties van
chroomzuren."! Mijn methode verschilt daarvan
doordat bij de ontwikkeling een verzadigde
oplossing van bichromaatzouten wordt gebruikt.
Daardoor komt een nieuwe, tot nu toe niet
bekende, eigenschap van chroomzouten tot uiting.

Deze zouten hebben tegenover zuren het voordeel
dat ze bij het ontwikkelen niet alle belichte gelatine

laten oplossen maar zelfs de belichte delen op de
ontwikkelde kopie nog meer laten harden waarbij
zelfs de indruk die door het licht veroorzaakt is,
door het contact met de bovenste laag van de
chroomzouten nog verder versterkt wordt. Zo kan
men het reliéf langer ontwikkelen en tot een grotere
diepte.

Het andere novum is de methode van de tweede
ontwikkelingsfase. De eerste wordt onderbroken
voordat de fijne

partijen worden beschadigd, het beeld wordt
gedroogd en de witte plaatsen van de onderlaag
met een kwast worden bedekt met zwarte drukinkt,
opgelost in terpentijn, tot dicht aan de tekening en
het hele reliéf wordt nog een keer blootgesteld aan
licht.

Omdat het reliéf bij de eerste ontwikkeling veel
chroomzout opgenomen heeft, is het zeer gevoelig
en wordt niet alleen aan het oppervlak verhard
maar ook aan de zijden van de lijnen. Na het
verwijderen van de zwarte inkt kan opnieuw tot
elke diepte ontwikkeld worden, in het bijzonder
als men de witte plaatsen met een scherp mes
wegsnijdt.

Klaucke en Siiwerkrop onderbreken het
ontwikkelproces op het juiste moment; zij vullen de
witte plaatsen met een pasta van gekleurde rubber
of vernis en stellen dan het reliéf opnieuw aan licht
bloot. Deze tweede belichting heeft geen invloed
omdat al het chroomzout op de ontwikkelde
verhoogde delen van het reliéf reeds door het licht
is ontleed. Als daar nog restanten aanwezig zijn,
worden ook deze ontleed en door het azijnzuur
uitgewassen omdat het zuur in de aanwezigheid
van organisch materiaal de chroomzouten ontleedt
zodat er bij de tweede belichting geen harding

van het reliéf tot stand komt. Als daar toch nog
een spoor van onopgelost chroomzout overblijft,
worden bij het vullen van het witte oppervlak ook
de zijkanten van de lijnen door de gekleurde massa
bedekt zodat het licht deze niet kan bereiken. Bij
de tweede ontwikkelgang verdwijnen zij onder de
etsing. Als dat niet het geval was, zouden de twee
octrooien vanwege het belang van een op die wijze
opgelost probleem al lang in de industrie toegepast
worden, maar tot nu toe worden zij nergens
gebruikt.

Gelatinereliéfs, vervaardigd volgens mijn nieuwe
methode, kunnen op geen enkele andere tot nu
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toe bekende manier vervaardigd worden. Mijn
methode is volledig in staat om het kunstdrukvak
een belangrijk middel te verschaffen waar veel
vraag naar is en van groot nut is. Tot nu toe was
dat in de praktijk niet haalbaar.

Conclusie van het octrooi:

Vervaardiging van gelatinedrukplaten voor
boekdrukpersen op basis van fotografische
negatieven:

1) gebruik van niet verzadigde oplossingen van
bichromaatzure zouten voor het ontwikkelen van
gelatinereliéfs, zodat een eenvoudige oplossing voor
niet belichte delen alsmede verharding van belichte
delen bereikt wordt.

2) [afdrukken van verdiepte delen door verdund
boekdrukzwart tot een halve millimeter tot de
tekening, daarna een tweede belichtingsgang en
verharding van het reliéf aan oppervlak en zijden
en een tweede ontwikkelingsgang.|

Ten aanzien van de praktische uitvoering van
gelatinotypie merkt Husnik op dat de ontwikkeltijd
ongeveer een halve minuut tot drie minuten
bedraagt maar het drogen tot tien uur. Eén persoon
kan 30 tot 50 platen per dag vervaardigen. De
producten waren zo verfijnd dat het mogelijk was
autotypieén met zeven witte en zeven zwarte lijnen
per cm?® te maken. Van een plaat kon men tot 5000
afdrukken maken. Volgens een latere mededeling
tot 20 4 30.000. Alois Wiesner vermeldt dat
dergelijke drukvormen van Husnik zonder enige
beschadiging 16.000 afdrukken hadden geleverd.
Voor grotere oplagen adviseerde Husnik meerdere

gelijke drukvormen te maken of een galvanische
afdruk.

Tijdens het verblijf van de Amerikaan Bokol in
Praag vervaardigde men in het bedrijf van Husnik
de lithografische stempels van beelden van een feest
volgens de methode van klihotypie of gelatinotypie.
De opdracht kon in 5 tot 6 uur voltooid worden. In
de praktijk werden al snel enkele tekortkomingen
duidelijk zodat het nodig was verschillende
verbeteringen aan te brengen. Het octrooischrift
werd daarom als volgt aangevuld:

Noviteit bij de productie van gelatinotypieplaten
voor boekdrukpersen van docent Jakub Husnik in
Praag. Appendix bij octrooi 40766 van 1 januari
1887.

Deutsches Reichspatent van 9 augustus118S7,
nummer 42158.

Maximale geldigheidsdatum: 31 december 1901.
Bij drukvormen in gelatinotypie die tot nu toe
meestal op metalen platen aangebracht worden, is
een tekortkoming gebleken waarbij de drukvormen
kort na ingebruikneming barsten of afbladderen;
onder invloed van vocht worden de metalen platen
snel afgeplakt.

De resulterende tekortkoming van deze
lichtdrukplaten of gelatinedrukplaten is, dat ze
reeds bij een kleine temperatuursverhoging hun
precieze reliéfvorm verliezen; in het bijzonder
wordt het drukvlak daardoor beschadigd waarbij
op verschillende plaatsen hogere of lagere delen
ontstaan, zodat schone en fijne druk onmogelijk
wordt. Dat kan volledig vermeden worden door
het volgen van de hierna beschreven manier

voor het aanbrengen van lichtdrukplaten op
metalen platen. De methode berust op het
gebruik van een tussenlaag van guttapercha die
tussen de gelatinelaag en de metalen plaat wordt
aangebracht. Het hechten geschiedt als volgt:

Het metalen oppervlak wordt schoongemaakt

en kan met schuurpapier iets worden opgeruwd.
Hetzelfde wordt gedaan bij het bijbehorende
oppervlak van de gelatinetypielaag. De
grofkorrelige metaalplaat, gewoonlijk zinkplaat,
wordt begoten met een oplossing van guttapercha
en gedroogd. Nadat dat gebeurd is, wordt de plaat
verwarmd tot ongeveer 100 °C en bedekt met een
guttaperchalaag. Vervolgens wordt hij weggelegd
om af te koelen. Intussen wordt de gelatineplaat
verwarmd tot een temperatuur van tussen 25 en 40
'C waarbij de hardende guttaperchalaag een betere
hechting geeft aan de metalen plaat (zinkplaat).
Vervolgens wordt op de gelatinedruklaag het reliéf
ontwikkeld en wel op de manier die beschermd
wordt door het hoofdoctrooi. Guttapercha heeft

de eigenschap dat het na afkoelen gedurende
tenminste tien minuten goed gaat kleven of
hechten, hetgeen voor de beschreven manier van
bevestiging belangrijk is.

Gelatinedrukplaten of gelatinereliéfs, die op de
boven beschreven manier op de metalen platen
gehecht worden, zijn volgens de gegevens van de
uitvinder zo duurzaam dat zij op de boekdrukpers
100.000 afdrukken kunnen leveren zonder dat men
bang hoeft te zijn dat de gelatinedrukplaat van de
metalen basisplaat loslaat. Ook is de afdruk van



een op die wijze geprepareerde gelatinotypieplaat
veel gelijkmatiger zodat de moeilijkheden die bij
de oude bevestigingsmethode ontstonden, geheel
worden vermeden.

Conclusie van het octrooi:

Voor verhoging van de weerstand van de
boekdrukplaten, vervaardigd en verwerkt volgens
het hoofdoctrooi, wordt de hechting met de
metalen platen uitgevoerd met behulp van een
tussenlaag van guttapercha, en wel zo dat de
gelatinedrukplaat voor het ontwikkelen wordt
vastgemaakt aan de verwarmde metalen plaat,
wordt begoten met een oplossing van guttapercha
en vervolgens wordt afgekoeld.

Deze verbetering had een gunstig beinvloed op de
gelatinotypie en het octrooi werd spoedig verkocht
naar Saksen, Hannover, Portugal, Groot-Brittannié,
Argentinié, Belgié, Nederland, Zwitserland, Sint-
Petersburg en Moskou. Het was mogelijk om
gelatinotypie te gebruiken voor de vervaardiging
van lithofanieén. Onder een lithofanie verstaat
men een porseleinen sculptuur waarbij tijdens

de vervaardiging een dun laagje porseleinaarde
ingedrukt wordt in een vlakke gipslaag met
reliéftekening. Na wegbranden verschijnt een beeld
dat door de verschillende diktes van het materiaal
ontstaat. Voor deze manier van vervaardiging van
lithofanieén werd in juni 1893 een Engels octrooi,
nummer 12296, verleend. In het Engels heet dit een

‘lithophane.

Ontwikkeling van het bedrijf

Intussen floreerde het bedrijf van Husnik

omdat naast de steeds groeiende productie van
reproductiepapier ook drukvormen werden
gefabriceerd. Op direct advies '* van docent

Husnik kwam in deze periode Viktor Foester

als leerling in het bedrijf; hij was een broer

van de bekende Tsjechische componist van die
naam. Na zijn leertijd werd hij kunstschilder.

In het bedrijf van Husnik leerde ook Ferdinand
Hrdliczka reproductietechnieken. Hij stichtte in
1883 in Wenen zijn eigen drukkerij met een grote
lichtdrukafdeling, in 1893 de fabriek voor celoidino-
papieren, in 1926 samen met Lainer de fabriek voor
fotografisch materiaal “Lainer & Hrdliczka” die nog
altijd bestaat.

Jan Vilim leerde het grafische vak eveneens bij
Husnik. Oorspronkelijk was hij oprichter van

een werkplaats voor lichtdruk en heliografie en
later in 1899 van de bekende “Unie”. In de rij van
belangrijke werknemers in het bedrijf van Husnik
mogen we twee personen niet vergeten: een docent
van de kunstnijverheidsschool, de graficus Eduard
Karl, en de fotograaf Josef Bottinger uit Pilzen,
vader van de bekende kunstschilder Hugo Bottinger
die dr. Desiderius schilderde. De laatste werkte in
1887 bij het bedrijf van Husnik omdat hij ervaring
in het lichtdrukken wilde opdoen. Hij heeft later
geprobeerd zijn eigen bedrijf in Praag op te zetten,
maar dat is niet gelukt. In 1887 trad hij in dienst bjj
de firma Brown & Comp. in Milwaukee, Wisconsin,
om daar de lichtdrukafdeling op te zetten. Hij

bleef daar tot 1889 en op de internationale
tentoonstelling in 1891 in Praag exposeerde hij
lichtdrukken die in Amerika vervaardigd waren.

Een mijlpaal in de ontwikkeling van het bedrijf van
Husnik was 1888 toen Husnik met pensioen ging en
hij samen met zijn schoonzoon, de latere Keizerlijke
Raad Artur Hausler, de firma Husnik & Héusler
stichtte (afb.7). Husnik kwam voor de technische
kant in de leiding van het bedrijf, terwijl Hausler de
zakelijke leiding had. Het bedrijf werd uitgebreid

en — passend in de toenmalige tijd — uitgerust met
elektrische verlichting. Voor het eerst werd daar de
elektrische lichtboog voor fotografische doeleinden
toegepast.

Drukken van watermerken

In het nieuwe bedrijf maakte Husnik gebruik van
de eigenschappen van chroomgelatine en zijn
ervaring met gelatinotypie en hij kwam tot een

Afb.7 De fabriek van Husnik & Héiusler
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andere uitvinding, namelijk voor de vervaardiging
van reliéfs voor het zogenoemde drukken van
watermerken.

Eerdere methodes maakten gebruik van eggouteury,
dat wil zeggen de vervaardiging van merken van
draad die op de bodem van de zeef waren gelegd
waarin de papierpulp verdeeld werd. Ook werd

er wel garen volgens de gewenste tekening of de
ateliernaam geplakt. Op die manier ontstonden
vormen die na het drogen in het papier werden
ingeperst. Beide methoden tonen grove, eenvoudige
tekeningen. Een volgende methode was die waarbij
uit dik perkament fijne tekeningen gesneden

en op karton opgeplakt werden, maar die was

te bewerkelijk en duur. Van de fotografische
experimenten in deze zin moet het werk van
Woodbury (1868), Werner en Schumann (1878)

en anderen genoemd worden. Het is Husnik gelukt
om de gelatinedrukvormen ook voor het drukken
van watermerken toe te passen. Hij goot een dikke
laag chroomgelatine op karton, droogde het daarna
en drukte daarin de negatieve reproductie die door
uitwassen zolang ontwikkeld werd totdat alleen de
tekening in de vorm van het gelatinereliéf overbleef.
Door deze methode was het mogelijk om ook
halftoon autotypiewatermerken te drukken. Volgens
Husnik was het mogelijk om met zulke deksels

- zo werden de kartons toen genoemd - meer dan
100.000 afdrukken te maken.

Op 9 mei 1888 werd een overeenkomst gesloten
tussen Husnik en J.P. Kubes, eigenaar van een
drukkerij in Trebic. In het eerste hoofdstuk wordt
gezegd:

“... De heer Jakub Husnik overweegt zijn octrooi
voor klihotypie op de vervaardiging van deksels voor
de vervaardiging van watermerken in papier toe te
passen. Met het oog hierop zocht hij contact met de
heer ].E. Kubes, die voor exploitatie en verkoop van
de nieuwe methode zijn medewerking zal verlenen
d.m.v. zijn zoon, de heer Jindrich Kubes, thans
ambtenaar te Gratwein in Qostenrijk. ...”

De volgende punten zijn te vinden in hun
gezamenlijke bekendmaking van recepturen

voor de verkoop etc. van de in de overeenkomst
beschreven zaken. Op 29 januari 1889 werd aan
deze overeenkomst nog een appendix toegevoegd:

‘.. omdat de heer Jakub Husnik de vervaardiging
van geruwde negatieven op glas zodanig heeft
verbeterd dat ze voor de vervaardiging van

gelatinedeksels nuttig toegepast kunnen worden,
waardoor de uitvinding van de gelatinedeksels

pas zijn juiste waarde kreeg, wordt het volgende
gewijzigd:

Alinea 5 in die zin dat van ieder op die manier
ontvangen bedrag de heer Jakub Husnik eerst 10%,
zegge tien procent, als extra beloning ontvangt;
vervolgens wordt het resterende bedrag in gelijke
delen verdeeld tussen de heren Jakub Husnik en de
heer J.E. Kubis ...”

Na de overeenkomst tussen de firma Husnik &
Héusler in Praag en J.E Kubis in Trebic is Jindrich
Kubis op 7 mei 1889 gemachtigd de verkoop volgens
het octrooi met de Gratweins Papierfabriek Leykam,
gevestigd in Josefsthal, Wenen, ter hand te nemen.
Op 10 mei van hetzelfde jaar is de laatste appendix
nog toegevoegd omdat bij de vervaardiging van
gelatinedeksels qua praktische uitvoering en
vervaardiging voldoende vooruitgand is geboekt.
Deze appendix behandelt verkoopvoorwaarden en
andere financiéle regelingen.

De monsters van watermerken werden op de
internationale jubileumtentoonstelling in 1881

in Praag tentoongesteld, en wel in groep XXVII
octrooien. Er werd in heel Oostenrijk volgens de
methode van Husnik gewerkt en het octrooi werd
ook verkocht naar Rusland, Itali€¢, Zwitserland en
Mexico.

Refilreliéfs voor de vervaardiging van
drukvormen

Het volgende werk van Husnik zijn de
gelatinereliéfs voor voorbereiding, dat wil zeggen
voor de onderlaag van illustratie-drukvormen.
Deze reliéfs moeten de lastige en tijdrovende
onderleggers van drukvormen in de vorm van
papierlagen van papier van verschillende dikte
vervangen. Het gebruik van gelatinereliéfs voor
dit doel is voor het eerst in 1886 door Pustet in
Salzburg geadviseerd maar deze kwam niet tot
bevredigende resultaten; pas in 1893 maakte de
firma Husnik & Hausler bekend dat Husnik erin
was geslaagd gelatinereliéfs te maken die niet
alleen de drukvormen aanzienlijk verbeteren,
maar ook langer houdbaar maken zonder dat

ze op een of andere manier hard worden. De
chroomgelatinelaag is op het papier met vernis
doorzichtig gemaakt zodat het licht bij het



kopiéren wordt doorgelaten. Toen dit bericht

de staatsdrukkerij in Wenen bereikte, waar

juist het werk Die Osterreichisch-ungarische
Monarchie im Wort und Bild gedrukt werd,
bestelde deze drukkerij een reliéf en men deed
daarmee uitvoerige proeven met betrekking tot
houdbaarheid en resistentie. Al deze experimenten
zijn zeer goed uitgevallen. De staatsdrukkerij
heeft toen bij de drukvormen waarop het beeld
van het altaar in Anaberg " staat, drie reliéfs van
diverse dikte geproduceerd waarvan de dikte
varieerde naar gelang de duur van kopiéring.

Het dunste reliéf leverde afdrukken op die het
meest op het origineel leken. Er werden 20.000
afdrukken van gemaakt zonder dat de laatste enig
verschil met de eerste toonde. Naderhand werden
de reliéfs gedurende drie maanden (juni, juli en
augustus) opgeslagen en onder gecontroleerde
omstandigheden aan licht blootgesteld. Daarop
volgende experimenten toonden aan dat de reliéfs
niet veranderd of beschadigd waren.

“Mijn reliéfs” schrijft Husnik “welke als
vervanging van een dergelijke voorbereiding met
groot succes worden toegepast, en al in enkele
drukkerijen in Praag zeer goede resultaten
opleveren, besparen heel veel kunstmatige
voorbereiding en dus veel tijd en werk, maar ze
zijn ook veel beter omdat het licht zelf afhankelijk
van het negatief alle modulaties van de hoogtes
zelf schept en met grote nauwkeurigheid de
contouren behoudt wat door uitsnijden nooit

zo goed kan worden. Beslist onvervangbaar is
deze besparing en perfectie bij gecompliceerde
beelden, bijvoorbeeld waarop veel klein afgebeelde
personen, gedetailleerde landschappen enzovoort
voorkomen, want de kleinste details zoals ogen,
neus, mond in gezichten van slechts 2 mm breed
springen er toch heel duidelijk uit en bevinden
zich op de juiste plaats omdat de reliéfs volledig
met de geleverde drukvormen overeenstemmen
daar zij vanaf hetzelfde negatief gekopieerd zijn,
net als de drukvormen zelf.

Wat deze uitvinding voor de drukkerijen betekent,
kunnen deze zelf het beste beoordelen want de te
behalen versnelling van de productie is van veel
groter belang dan de vervanging van het moeilijke
werk van de man die de drukpers bedient, omdat
daardoor de productiviteit van de drukkerij, niet
alleen qua hoeveelheid, maar ook qua kwaliteit
van het werk sterk verbetert.

De avondeditie van de Praagse Hlasu naroda van
17 april 1893 bracht een artikel over de nieuwe
vindingen van Husnik. Uitgever Max Jaffe in
Wenen, die toentertijd gelijksoortige proeven deed,
nam ten opzichte hiervan in zijn maandblad Die
Photographie een kritisch standpunt in. Hij merkt
op dat het artikel in de avondeditie niet door een
vakman geschreven is en zeker ook zonder de
toestemming van Husnik, omdat:

“... de man die zich zo verdienstelijk heeft
gemaakt voor de reproductietechniek als Husnik,
vreemd zou opkijken als hij geprezen zou worden
voor de invoering van de beschreven manier. Dat
hij zelf niet betrokken was bij het artikel blijkt uit
de bewering daarin, dat hij genoemd wordt als
uitvinder van het etsen van zink, hoewel bekend is
dat dit uitgevonden is door Gillot ...-”

Verder voorspelt Jaffe dat de beschreven
voorbereiding van de drukvormen voor de
praktische toepassing geen ingang zal vinden. Thans
weten wij dat de voorspelling juist was. Husnik heeft
voor de halftoon-gelatinereliéfs voor de onderlagen
van drukvormen 13 april 1893 een Deutsches
Reichspatent ontvangen, nr. 76680 (klasse 57) met
het volgende octrooirecht:

[“De methode van docent Husnik tot vervaardiging
van halftoon-gelatinereliéfs volgens de negatieven
op de manier van halftoonlijnen door ontwikkeling
door borstelen of door het oplossen van de

belichte kant met behulp van een verdund bad

van chroomzout voor het gevoelig maken van de
gelatinelaag, niet gekleurd door pigment, zodat op
alle plaatsen gebleven zou zijn met uitzondering
van de diepste schaduwen, oplosbaar volgens de
mate van belichting”. |

[De firma Husnik & Hausler behoorde tot de eerste
bedrijven die bij drukvormen ook gelatinereliéfs
leverde. Dat het in de drukkerijen mogelijk zou zijn
reliéfs te vervaardigen bij de drukvormen waarvan
de negatieven niet bij de hand waren, adviseerde
Husnik in 1901 het kopiéren van reliéfs uit de
beelden afgedrukt op de dunne gelatinefolie, of door
een gecompliceerder manier waarbij de drukvormen
afgedrukt worden op het gelatine-reproductiepapier
en dat dan met zwarte aniline overgoten werd. Na
drogen werd over de afdruk terpentijnolie gegoten
en werd vervolgens met een doek de vette inkt
weggeveegd, samen met de hechtende aniline. ]
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Zo bleef op de zwarte onderlaag een witte tekening
achter, waarbij als hij over de achterkant van het
papier met olie ingesmeerd was, een doorschijnend
negatief ontstond. Dit werd vervolgens

gekopieerd op het gelatinepapier en volgens het
gebruikelijke procédé in heet water ontwikkeld.

De onderlaagreliéfs hebben, zoals Jafte voorspelde,
geen lang leven gekend. Hoewel de oorspronkelijke
experimenten en tests in de drukkerij in Wenen
zeer goed uitgevallen waren, waarbij de reliéfs

na zeven jaar bewaartijd nog in zeer goede staat
bevonden zijn, werden zij bij normaal bewaren

in de drukkerijen in de loop van de tijd hard en
bros en daardoor ook onnauwkeurig. Zelfs enkele
verbeteringen welke door bijvoorbeeld Van der
Weijer in Utrecht aangebracht werden *, hebben
niet veel geholpen. In de loop van de tijd werden
andere methoden ingevoerd waarvan enkele toch
direct afgeleid zijn van het oorspronkelijke idee van
Husnik.

Driekleurenreproductie

Husnik werkte ook aan driekleurenreproductie
maar het verbeteren daarvan liet hij over aan

zijn zoon Jaroslav, geboren 2 februari 1871 in
Tabor. Die zoon studeerde schei- en natuurkunde
aan de Praagse universiteit en promoveerde

daar op 14 maart 1896 " tot doctor in de

filosofie. Al tijdens zijn studie publiceerde hij

een reeks van essays in het jaarboek van Eder

en in Photografische Korrespondenz. Door zijn
toedoen is in Tsjechié de eerste driekleurige
autotypie gedrukt (fotochromotypie) welke in
1893 in het veertiendaags periodiek van Kurz

Uit het rijk van wetenschap en arbeid beschreven
is. De grootste tekortkoming aan perfecte
driekleurige reproductie was het toenmalige
gebrek aan geschikte sensibilisatoren. Dit is ook
door Husnik zelf geconstateerd. Ondanks dat
exposeerde de firma Husnik & Hausler in 1891 op
de jubileumtentoonstelling in Praag (in de groep
IX polygrafische bedrijven) driekleurendrukken.
Het ging om afdrukken van bonbons in kleur

die zo perfect waren dat volgens de persoonlijke
herinneringen van mevrouw Hausler de
beveiligingsbeambte de vitrine met de atbeeldingen
diverse malen moest openen zodat de bezoekers
er zich van konden overtuigen dat de bonbons
gedrukt en niet echt waren. Na latere verbeteringen
door Jaroslav Husnik, kwam het bedrijf ook

tot praktische productie van drukvormen voor
driekleurige fotoreproductie. Daardoor verkreeg zij
haar wereldfaam.

“Zodra bekend werd”, schrijft Jaroslav Husnik,
“dat er een firma bestond die met groot succes
driekleurendruk kon uitvoeren en daar niet
alleen mee experimenteerde maar regelmatig

ook in grotere aantallen kon produceren, dook

er plotseling een rij van uitstekende en bekende
vakmensen op die ofwel zelf niet op praktische
resultaten konden bogen of alleen theoretische
opinies over de zaak hadden. Zij begonnen in het
openbaar te polemiseren over wat zij alleen van
horen zeggen kenden terwijl er dingen aan de orde
kwamen die niemand in twijfel kon trekken of die
theoretisch helemaal niet te bewijzen zijn.”

Later had Husnik scherpe kritiek op de manier
waarop Vogel polemiseerde. Hij voelde zich
duidelijk aangesproken en merkte dat zijn autoriteit
ondermijnd werd. Hij voerde een felle discussie
over inkten en sensibilisatoren in de tijdschriften
Photographische Notizen, Photographische
Mitteilungen en Photograficky obzor. Husnik maakte
aan de polemiek een einde met de volgende vraag:

“Welke theorie verdient grotere waardering: die
welke al in de praktijk bewezen is of die welke zich
pas kan bewijzen als aan bepaalde voorwaarden
voldaan is, in ons geval totdat er sensibilisatoren
gevonden worden met de zelfde kleur als waarmee
gedrukt wordt?”

Hij liet het aan de lezers over hun eigen mening

te vormen. Jaroslav Husnik had in ieder geval de
verdienste dat hij aan de hand van zeer nauwkeurige
en uitvoerige spectroscopische proeven de basis
legde voor een driekleurenmethode. Op dat ogenblik
was dat de meest perfecte. De firma Husnik &
Hausler had op het Europese vasteland het primaat
voor de vervaardiging van driekleurendrukvormen
op bestelling en werd één van de grootste

bedrijven van deze aard ter wereld. Het bedrijf

had vertegenwoordigers in Wenen, St. Petersburg,
Londen, Parijs, Madrid en Rome en ontwikkelde
zich voorspoedig, ook als concurrerende bedrijven
van tijd tot tijd probeerden tussen beide te komen.
Er ontstond een strijd die in 1898 begonnen wordt
door de firma G. Biixenstein en Co. in Berlijn. Het
bedrijf Husnik & Hausler leverde namelijk aan de
uitgeverij Neuer Verlag’ voor het werk Hofe Europa’s



de drukvormen die de intocht van prinses Augusta
Victoria in Berlijn voorstelden. Een Berlijnse firma
beweerde dat de drukvormen gemaakt waren

met een raster onder een hoek van 30° waarop

zij een octrooi had. De deskundigen Jeserich en
Assmann bevestigden dit, maar omdat de firma
van Husnik met korrelrasters had gewerkt waarbij
de hoek van de rasters op de kant en klare beelden
moeilijk te bepalen was, kon de Praagse deskundige
Neumann na zorgvuldige onderzoek bewijzen dat
de drukvormen vervaardigd werden onder een hoek
van 28, 29 en 31° en dat door de firma Husnik geen
inbreuk op het octrooi was gepleegd .

Een aanzienlijke uitbreiding van hun
driekleurenreproductie realiseerde de firma”Husnik
& Hausler” in 1900, toen men het bedrijf naar het
nieuwe gebouw in de wijk Zizkov overbracht. Dit
was het pand Husineckastraat 950 dat in 1941 voor
andere doeleinden werd verbouwd. Het bedrijf
werd modern en doelmatig ontworpen. Het omvatte
wasruimtes en een eetzaal voor de 120 werknemers
die destijds bij de firma in dienst waren. Buiten

het atelier bevond zich een speciale installatie

voor het fotograferen van grote voorwerpen. Voor
reproductie van tapijten en andere grote originelen
was buiten een draaibaar atelier gebouwd waarin
men toen voorwerpen op een cirkelvormig rail naar
de positie van de zon kon draaien. De deelopnamen
voor kleurenreproductie werden gemaakt met de
toestellen van Miethe en hun fotografen werkten

in Itali€, Duitsland, Zwitserland en Rusland en

in het hele voormalige Oostenrijk-Hongarije. Zij
maakten natuuropnames en opnames in diverse
kunstgalerieén.

Zij leverden grote hoeveelheden reproducties aan
uitgeverij Lepin in Parijs en voor de internationale
uitgeverij Welt-Verlag in Berlijn die in 1906 het
eerste geillustreerde werk volgens deze methode
uitgaf, namelijk Die Welt in Farben en eveneens
voor de officiéle publicatie Die Deutschen Kolonien
van de Duitse regering ter gelegenheid van de
verjaardag van keizer Wilhelm II.

Toen B. Koci het jaar daarop (1907) in Praag De
wereld in kleuren in het Tsjechisch uitgaf, werd

in het voorwoord het aandeel van de Tsjechische
vindingrijkheid aan de perfectie van de reproductie
benadrukt met de volgende woorden:

“... De kunstenaar behandelt vorm en kleur
gelijkmatig en harmonieus en kan de indruk

van echtheid van de natuur wekken ook als

hij niet getrouw naar de natuur schildert. Bij
gecoloreerde fotografie voelen wij haast onbewust
een tegenspraak en foutieve verhouding doordat
hier twee partijen samengewerkt hebben: het
fotografische instrument en de kunstenaar, ieder
op eigen wijze. Daardoor ontbreekt hier een
harmonische eenheid. Daaruit vloeide vervolgens
de idee voort hoe men de natuur kan dwingen haar
eigen vormen zelf af te drukken, zodat zij haar
eigen kleuren met eigen accuratesse weergeeft.

Na veel moeite is het eindelijk gelukt ook dit
probleem op te lossen en thans zijn we in staat om
de natuur in haar totale levenskracht met karakter
en temperament op papier te vangen. Op deze
technische uitvinding is ook ons werk gebaseerd.
Het geeft beelden weer welke in vormen en kleuren
die door de natuur zelf geschilderd zijn, door die
grote kunstenares waarin de kunstharmonie en
eenheid dus met spontane bekoring en charme van
het leven vastgehouden wordt.

Onze verzameling van meesterwerken, echte, eigen
portretten van moeder natuur, heeft niet alleen
diegenen die deze landschappen in werkelijkheid
aanschouwd hebben, maar ook diegenen die

niet konden reizen, het bijna perfecte substituut
geleverd, maar ook het meest perfecte genot van

de schoonheid gegeven. Zo geeft ons werk aan een
ieder een rijke inhoud van impressies en ideeén die
zijn leven in het vervolg gelukkig kunnen maken.
In het bijzonder geldt dit voor de jeugd. Voor de
Tsjechische lezer wordt dit genot nog gekoppeld
met de trots dat deze uitvinding, de oplossing van
de kleurenfotografie, een succes is van Tsjechische

vindingrijkheid.”

Publicitair werk

Op 27 september 1912 overleed de zoon van Husnik
' maar zelf kon hij rustig op de ontwikkeling van
zijn werk terugblikken, dat een grote bloei kende.
De waarde wordt niet minder door de realiteit dat
enkele werkwijzen plaats moesten maken voor
nieuwe methoden ' als gevolg van de vereiste te
grote financiéle uitgaven of moeilijkheden bij de
verwezenlijking. Al zijn publicitaire bezigheden
verdienen onze aandacht en zijn naam vinden we in
bijna elke jaargang van de toenmalige tijdschriften
alsmede in fotografische en grafische jaarboeken.
Met recht wordt zijn werk gewaardeerd door
Dlabalov, hij was niet alleen de eigenlijke bouwer
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van de technische driekleurige druk, maar hij had
ook een belangrijk aandeel aan de publicitaire
kant. Al zijn handboeken werden uitgegeven door
Hartleben in Wenen, Boedapest en Leipzig in de
populaire Chemischtechnische Bibliothek. De oudste
is Das Gesamtgebiet des Lichtdruckes (240 p.), een
werk dat is uitgegeven in vier elkaar snel volgende
edities: 1877, 1880, 1885 en 1894 en na bewerking
door A. Albertem nogmaals in 1922.

Toen in 1878 de Heliographie (212 p.) van Husnik
uitgegeven werd, schreef ].M. Eder dat ...

“de auteur dit deel waarschijnlijk geschreven heeft
als vervolg op het boek Der Lichtdruck. Samen
schilderen beide boeken op een onovertroffen
manier de stand van zaken bij fotomechanische
drukprocessen in chroom ...”.

Die Reproduktions-Photograhie zag het licht in 1885
en 1895 (248 p.), in 1886 en in 1896 kwam Die
Zinkdtzung met 187 p. opnieuw uit; de herziene
uitgave volgde in 1923.

Husnik heeft behalve zijn eigen boeken ook Die
Photokeramik van Kriiger (1893, 181 p.) herzien en
aangevuld.

In 1893 bewerkte Jaroslav Husnik voor Hartleben’s
Verlag de Kriiger-publicaties Die Photographie

oder Anfertigung von bildlichen Darstellungen

auf kiinstlichem Wege (495 p.) en Handbuch der
Photographie der Neuzeit (330 p.). In de bibliotheek
Natuur en school uitgegeven in Brno, verscheen in
1904 zijn brochure Over de moderne methoden van
reproductie (16 pag. plus 3 bijlagen).

Husnik was ook lid van de redactie van
Fotografickeho vestniku, uitgegeven vanat 1890

door de Praagse handelaar in fotografische
benodigdheden Bernard Goldwein; samen

met H.W. Vogel was hij hoofdredacteur van

het maandblad Photografische Notizen, vanaf

1864 uitgegeven door A. Moll in Wenen en van
Photographisches Archiv van Liesegang, vanaf 1860
uitgegeven in Elberfeld. In 1889 was hij één van de
oprichters van de Tsjechische fotografieclub Ceskeho
klubu fotografu amateru in Praag en toen in 1893 de
Fotograficky obzor uitgegeven werd, werd hij ook lid
van de eerste redactie. Het eerste vakartikel in dit
tijdschrift over de kleurenfotografie schreef Husnik.
Toen in het kader van de wereldtentoonstelling

in Chicago in 1893 het wereldcongres voor
reproductiekunst en fotografie plaatsvond was
Husnik de afgevaardigde voor Tsjechié.

Verdere uitvindingen

Husnik had een vindingrijk en veelzijdig brein.
Tot nu toe was over hem niet algemeen bekend dat
hij uit schelpen verdienstelijk diverse sieraden en
broches kon uitsnijden. Daarbij werkte hij op een
bijzondere manier het oppervlak af door afvijlen.
Ook werkte hij aan de vraag hoe de klank van een
viool verbeterd kan worden.

Toen hij nog docent in Tabor was, zag hij dat bjj
de toenmalige naaimachines de draad vaak brak.
Hij bedacht voor de naaimachine van zijn vrouw
een speciale lusinrichting die het euvel ophief.

De uitvinding droeg hij in 1869 over aan de toen
bekendste producent van naaimachines, namelijk
aan de Amerikaanse firma Wheeler and Wilson in
New York. Die had ook een vertegenwoordiging

in Praag, Spalenastraat 112. Als we bedenken dat
de lusinrichting van Husnik werd toegepast op alle
producten van die fabrikant, dat die later algemene
toepassing vond en dat het principe nog altijd in
gebruik is, was zijn honorarium gering: slechts vijf
naaimachines.

Samen met de Praagse fotograaf Tomas probeerde
Husnik de constructie van de fonograaf te
verbeteren. Hij vervaardigde een speciale substantie
voor de productie van geluidsrollen. Nog op

latere leeftijd beluisterde hij met plezier de aldus
vastgelegde stemmen van zijn kleinkinderen. In
zijn bedrijf heeft hij volgens zijn eigen methode de
vormen voor het gieten van gelatine-cilinders voor

drukmachines gebruikt.

In 1899 vroeg docent Husnik aan de bekende
uitvinder en constructeur Ludvik Ocendsk om in
zijn bedrijf een speciale inrichting te bedenken

voor borduren, geschikt voor elke naaimachine.

De basisidee van Husnik was als volgt: gebruik een
plaat van grotere afmetingen net als de plaat van de
naaimachine, met middenin een opening zodat het
bovenste deel van de naaimachine daar doorheen
kan; leg deze plaat op de naaimachine (atb.8). Leg
op de plaatsen onder de naald een rechthoekig raam
waarvan het bovenste deel opgehangen is aan een
draaibare pen (6) zodat het onderste deel (2) op en
neer kan slingeren. In het rechthoekige raam is een
kleiner raampje geplaatst, een vierkant raam (3),

dat over de hele lengte van het rechthoekige raam
verplaatst kan worden. Breng op het vierkante raam
een trommeltje aan (4) voor het spannen van de stof



waarop het borduurwerk moet komen. [Het werkte
zo dat de vrouw met haar ene hand het grote raam
slingerde zodat de naald de tekening op de stof kon
volgen en met de andere hand verplaatste zij het

kleine raampje met het trommeltje met de dikte van
de draad.]

Deze apparatuur was niet perfect en vergde grote
handigheid. Daarom vroeg Husnik aan fabrikant
Océnask het hele apparaat te vervaardigen. Ocenask
heeft een wijziging aangebracht, die duidelijk wordt
uit diens eigen tekeningen. Het oorspronkelijke
ontwerp van Husnik werd gehandhaafd maar

de beweging van de beide ramen geschiedde
automatisch aangedreven door de naaimachine en
wordt verbeterd met een rondgaande beweging. De
lengte van de steek kon veranderd worden met de
handgrepen (15) door de slingering van het grote
raam te veranderen. Ook de verplaatsing van het
kleine raampje en het trommeltje was regelbaar,
zodat de stukken draad in willekeurige dichtheid
naast elkaar konden worden gelegd. Verbeterd werd
ook het borduren van cirkelvormige en gebogen
tekeningen. Het afstellen van het trommeltje met
de stof onder de naald werd vereenvoudigd door
parallelle steuntjes (5). Later werd op de machine
ook een revolverinrichting met zeven naalden
gemonteerd waaruit de gewenste kleur gekozen
kon worden door eenvoudig het plaatje met
naalden te draaien. Met een dergelijke machine
was het mogelijk om bloemen, nationale motieven
enzovoort te borduren.

Husnik werkte ook voor de levensmiddelenbranche,
waar hij in samenwerking met een chocoladefabriek
in Berlijn (directeur Schiller) een speciale
voedzame chocolade samenstelde. In het begin

van de wereldoorlog 1914-18 was hij van plan een
voedingsstof uit beendermeel te bereiden, maar
vanwege zijn leeftijd heeft hij van experimenten
afgezien en gaf hij zijn tijd aan een andere hobby,
het fokken van duiven. De laatste jaren heeft hij
zich gewijd aan filosofie en spiritisme en omdat

hij zich bezighield met tekeningen van mediums
heeft hij ook geprobeerd in het bedrijf van Ocenask
een speciale handgreep voor een schrijfinrichting

te construeren zodat een medium daarmee kon
tekenen of schrijven.

Husnik nam ook deel aan het openbare leven en
het verenigingsleven door het geven van technische
voordrachten en cursussen die vaak in zijn eigen

AR
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bedrijf gehouden werden. Indirect maakte hij zich
ook verdienstelijk om fotografie aan het Tsjechische
polytechnische instituut in te voeren, later ook aan
de Tsjechische Hogeschool in Praag. In april 1879
hield Husnik voor de vereniging voor industriéle
ontwikkeling in Bohemen een lezing ‘over fotografie
en heliografie, belang en gebruik’ . Deze werd
gehouden op 28 maart 1879 in het stadhuis van

de oude stad. Daarmee was een verzoek voor

het instellen van een leerstoel voor fotografie en
fototypie verbonden. De vereniging spreekt in het
voorstel over:

“...Fotografie en fototypie als dochters van
natuurkunde en scheikunde verdienen een plaats
tussen de exacte wetenschappen aan de Tsjechische
Hogeschool. Het idee was niet nieuw omdat
professor dr. Vogel aan de Koninklijke Academie
voor Industrie in Berlijn al 15 jaar fotografie
doceerde. Aan de Université Polytechnique in
Parijs gaat professor Davanne het onderwerp
doceren en aan de School of Minds in New York is
fotografie ook als vak gedoceerd. ...”

Het college van professoren erkende met betrekking
tot het voorstel van de commissie, samengesteld

uit de professoren Safrika, Zenger, Miiller, Preis en
Schulze, het belang en de behoefte dat fotografie

31



32

op de Technische Hogeschool gedoceerd zou
moeten worden. Echter niet alleen in de gewone
betekenis van het woord, met andere woorden

niet alleen de fotografie als kunst om beelden te
maken, maar tevens de wetenschappelijke basis
van optica en chemie. Omdat er in die tijd nog niet
aangenomen voorstellen liepen voor leerstoelen
aan universitaire instituten voor vakken die
belangrijker waren en omdat de financiéle kosten
voor inrichting van het practicum ongeveer 8000
Oostenrijkse gulden bedroegen, kon het college de
instelling van de nieuwe leerstoel niet goedkeuren.
De kandidaat verklaarde zich te willen habiliteren
als een privaatdocent voor fotochemie en fotografie
en kreeg volle steun. Tot uitvoering kwam dit
voornemen op 21 mei 1881, toen het Ministerie van
Onderwijs het verzoek van de toenmalige assistent
natuurkunde Bedrich Cechac honoreerde. Hij is
niet meteen benoemd tot hoogleraar, maar het
ministerie bekrachtigde zijn benoeming tot lector
fotografie.

De activiteiten van Husnik kunnen ook gevolgd
worden aan de hand van door hem ontvangen
onderscheidingen. Al in 1875 kreeg hij van de
Photographische Gesellschaft in Wenen “voor
verdiensten in het vak heliografie” de zilveren
Voigtlander medaille en in 1894 gaf dezelfde
vereniging hem een gouden medaille. In 1907
werd hij benoemd tot erelid. De vereniging

voor ontwikkeling van de industrie Prumyslova
in Bohemen reikte hem in 1878 een medaille
voor grote verdienste uit voor de uitvinding van
lichtdruk. Husnik zelf echter geeft op titelpagina’s
van zijn publicaties aan dat hij die ontving “voor het
mede-uitvinden van het lichtdrukken”.

Toen in 1883 de Tsjechische fotografische
vereniging zijn eerste verjaardag vierde, werd
Husnik samen met Safarikem en Zenger tot
erelid benoemd. Dezelfde eer ontving hij

van de Photografischer Verein in Berlijn en
officieel worden zijn verdiensten erkend door

de Ridderschap van Franz Jozef. Dezelfde
onderscheiding ontving later ook de schoonzoon
van Husnik, Artur Héusler. In 1911 wordt zoon
Jaroslav commandeur van de Zwartberger Orde
van Danilov. Een lange rij van onderscheidingen,
medailles en diploma’s die de firma Husnik &
Héusler tijdens zijn werk ontving, zijn het volgende
bewijs van de succesvolle werkzaamheden en
verdiensten van Husnik.

De verdiensten van Husnik werden ook humoristisch
beschreven door Jan Neruda [red: een bekende
dichter en journalist]. Wij citeren hier het artikel

in zijn geheel zoals het verscheen in nummer 16

van jaargang 20 (1878) van het humoristische blad
Humoristické Listy van J.R. Vilimek. Op de titelpagina
van dat nummer is Husnik’s portret volgens een
tekening van V. Kolared ® afgebeeld (afb.9). Het
artikel is gesigneerd met het teken A van Neruda:

“Ik vraag de lezer om excuus wanneer ik vandaag
te geleerd en misschien te ingewikkeld praat. Ik
wil slechts een gedachte en de waarheid naar
voren brengen. De lezer moet dus ondanks

zijn beperkingen moeite doen dat te begrijpen.

Ik beweer: het Doel van de wereld is luiheid!
Algemene, absolute en totale luiheid. Tot de
mensheid zover is dat hij helemaal niets meer

te doen heeft, helemaal niets. Pas dan is de
vooruitgang van de mensheid voltooid.

Al onze uitvindingen, al ons denken is alleen op
dat doel gericht. Toen de mens het beu was om
achter de kruiwagen te lopen, spande hij een paard
voor een wagen. Toen hij er genoeg van had om de
teugels in handen te houden vond hij stoom uit,
toen hij het zat was om berichten over te brengen,
leerde hij schrijven. En toen hij ook dat schrijven
hem te veel was, nam hij elektriciteit in dienst.

En zo ging dat in elk opzicht door en de mensheid
wordt steeds omvangrijker. Als er veel mensen zijn,
worden er ook veel huwelijken gesloten. Voor de
huwelijken veel huwelijksaanzoeken en védr de
huwelijksaanzoeken veel cadeautjes, bijvoorbeeld
portretten. Veel portretten maken was de luie
mens beu en toen dacht hij: wat moet ik nog meer
uitvinden? Stoom was er, elektriciteit was er ook.
“O, wacht maar,” dacht de mens. Je moet nu de
zon inschakelen, maar dan moet je dat wel heel
slim doen. Maar de duivel is nog slimmer, hij
bestudeert elk levend wezen en volgt zijn natuurlijk
gedrag. Langs zijn pad legt hij hinderlagen. Voor
de wasbeer zet hij een zak bloemen neer, voor de
aap plakt hij een schoen met lijm vast. En toen hij
zag dat de zon de grappige eigenschap heeft dat

hij de donkere spleet niet kon uitstaan, maakte

hij voor hem een vierkante kast, net als voor een
vogel. De zon zag de mens terwijl die wachtte met
een onbekend messing voorwerp. De zon sprong en
hup! Binnen was zij. Het spreekt vanzelf dat de zon
zich uiteindelijk verveelde.
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Afb.9 Husnik op de omslag van
Humoristické Listy

De slimme mens had daarop gerekend, maakte
daarom een geschikt plaatje klaar en de zon
schilderde daarop het beste uit haar herinnering.
En zo werd de fotografie uitgevonden. Precies zoals
ik het vertel. Maar al gauw werd de fotografie voor
de mensheid te moeilijk en toen zei de mensheid:
“Jakub Husnik, docent in Tabor, vind iets uit zodat
de fotografie gedrukt kan worden, eenvoudig

op een drukpers, net als alle andere gedrukte
afbeeldingen. Jakub Husnik ging aan de slag en
vond het uit. De mensheid was blij en pakte een
fijn penseeltje en verfde deze fotografie met mooie
kleuren.

Maar het duurde niet lang of de mensheid was
weer lui en zei: “Jakub Husnik, vind iets uit zodat
de plaatjes direct in natuurlijke kleuren gedrukt
kunnen worden. En Jakub Husnik ging weer

aan de slag en vond het uit. Aan Husnik is het

te danken dat de fotografie betekenis kreeg in de
wereld. Husnik is een geniale man die behoort tot
diegenen die we uitvinders of weldoeners van de
mensheid noemen. Zulke mensen hebben het grote
geluk dat de belangrijkste tijdschriften in de wereld
hun portretten afbeelden. Daarmee is duidelijk
gemaakt waarom ‘Humory’ vandaag een portret
van Husnik brengt.”

Husnik overleed op 16 februari 1916 %° op de
leeftijd van 79 jaar (afb.HusnikVanTot); zijn

leeftijd bij overlijden staat in schril contrast met de
situatie toen hij kort na zijn huwelijk in 1867 een
levensverzekering wilde afsluiten. Hij kon geen
verzekeringsmaatschappij vinden die bereid was
hem, gezien zijn slechte gezondheid, te verzekeren.
Toch leefde hij nog meer dan vijftig jaar in goede
gezondheid.

Dat hij over zijn werk tevreden was, komt tot
uiting in het bijschrift dat hij in 1911 schreef bij de
tekening van zijn geboortehuis in het poéziealbum
van zijn kleindochter, mevrouw Pospisilova-
Husnik. Daarin spreekt hij over zijn atkomst van
de boswachtersfamilie met tien kinderen. Hier het
citaat:

Uit een klein huisje in het bos kwamen tien arme
kindertjes.

“Werken en je netjes gedragen zij jullie lijfspreuk”,
zegt het vadertje.

Alle kindertjes waren gelukkig maar het meeste nog
jouw oma.

En als je ook een vlijtig kindje wordt, vind je ook
veel welvaart.
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Overzicht van de belangrijkste data uit het

leven van Jakub Husnik

29-03- 1837
1849
1855 - 1859
1859 - 1861
29-09- 1863
1863
01-07- 1864
1867
1868
1868
15-01- 1868
17-01- 1868
14-05- 1870
1873 - 1875
1875
1875
31-10- 1875
1876
04-09- 1876
1878
10-05- 1878
1878
1878
1878
1883
1886
01-01- 1887

geboren in Vejprnich

gaat naar het gymnasium in Praag
studeert aan de kunstacademie in
Praag

studeert aan de kunstacademie in
Antwerpen

benoemd tot leraar tekenen aan het
gymnasium in Tabor

[uitvinding van dubbeltonige
fotografie]

benoemd tot docent tekenen en
stenografie in Tabor

huwelijk met Marii Steklova
verbetering van fotolithografie
uitwerking van lichtdruk voor
snelpers

publiceert eerste
lichtdrukreproducties

sluit overeenkomst met Joseph
Albert te Miinchen

benoemd tot staatsdocent in Tabor
sabatical leave om te werken in de
staatsdrukkerij in Wenen
mercurografie uitgewerkt
onderscheiden met de zilveren
Voigtlinder medaille in zilver
samen met Karel Kli¢ octrooi op het
drukken van waardepapier
uitwerking lichtdruk voor
waterverven

benoemd tot leraar tekenen aan
gymnasium in Praag

richt zincografisch en fotografisch
bedrijf op in Praag

octrooi voor reproductiepapier
begint met productie van
autotypierasters

maakt studiereis naar Beieren en
Frankrijk

onderscheiden met Medaille van
verdienste van de Vereniging
voor industriéle ontwikkeling in
Bohemen

erelid van de Tsjechische
fotografische vereniging in Praag
begint productie van
autotypielijnrasters

octrooi op klihotypie of
gelatinotypie

1888

09-05- 1888

13-04- 1893

1894

1900

1907

1908

27-09- 1912
26-02- 1916

gaat met pensioen en sticht de firma
Husnik & Hausler

overeenkomst met J.F. Kubes voor
de verkoop van klihotypie

octrooi op gelatinereliéfs en
onderleggers voor drukvormen
ontvangt van Voigtlainder medaille
in Goud

bouwt samen met Hausler bedrijf in
de Husineckastraat in Praag XI
benoemd tot erelid van de
Photographische Gesellschaft in
Wenen

benoemd tot erelid van de
Photographische Gesellschaft in
Berlijn

zoon Jaroslav overlijdt

Jakub Husnik overlijdt

Afb.10 Jakub Husnik (1837-1916)




Verklaringen en aantekeningen

5:

De ouders van Vavrince Husnik zijn Josef Husnik,
kastelein in Oujezd (provincie Klatovy), en Anna
Houzyrkova uit Kokorova; de ouders van de moeder
van Jakub Husnik waren Antonin Weymelka,
hoofdhoutvester uit Vejprnice en Marie Pokorna uit
Porici bij Konopiste.

De encyclopedie van Otto, deel IX, p. 297 geeft
abusievelijk het jaar 1852.

Kli¢ stond in de gunst bij Engert, maar in de lijst van
toehoorders wordt hij niet genoemd omdat hij alleen
privé studeerde en om existentiéle redenen de studie
enkele malen onderbroken heeft.

In het Russische wordt lichtdruk fototypija genoemd, in
de Engelse literatuur collotype, in Amerika artotype. In
de toenmalige Duitse tijdschriften is de gebruikelijke
benaming Albertotypie of Albertypie. Deze benaming
heeft Albert zelf gemunt; oorspronkelijk noemde hij de
uitvinding Photoverrotypie of Glasdruck.

Het Frans vertaalt lichtdruk door verschillende
woorden, bijvoorbeeld albertypie, heliotypie,
fotochromie, heliochromie, glyptografie, grisailotypie

en andere. Maar in de loop van de tijd zijn al deze
benamingen in onbruik geraakt of werden zij voor
andere fotomechanische processen gebruikt. Het
fotografisch congres tijdens de wereldtentoonstelling
in Parijs in 1889 besloot dat de Franse benaming van
lichtdruk photocollographie wordt; in bijna alle andere
landen heeft de benaming fototypie gewonnen.

Josef Albert is op 5 maart 1825 in Miinchen geboren
als zoon van een provinciale ingenieur en is in dezelfde
plaats op 5 mei 1886 overleden. Hij studeerde aan het
gymnasium bouwkunde en bij fotograaf Loschner
maakte hij kennis met daguerreotypie. In 1850
stichtte hij in Augsburg een fotografisch bedrijf dat

in 1858 naar Miinchen overgeplaatst is. Hij heeft zich
beziggehouden met reproductietechnieken. In de
vakliteratuur wordt hij vaak verwisseld met zijn zoon
dr. Eugen Albert of met de docenten van de Weense
grafische school Karl Albert en August Albert die alle
twee belangrijke werken schreven over lichtdruk en
reproductietechnieken.

Frantisek Stekl, notaris te Pavlov bij Pelhrimov. Husnik
trad in 1867 met diens dochter Marie in het huwelijk.
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11:

12:

13:

14:

15:

16:

De eerste gespecialiseerde producenten van
lichtdrukmachines waren Brauneck en Meyer in
Frankfurt am Main en Marinoni en Alauzet in Parijs.

In de necrologie in Photografische Korrespondenz 53
(1916) p. 171 is abusievelijk vermeld dat Husnik acht
jaar verlof kreeg.

In het origineel staat woordelijk: Herstellung von
Druckplatten fiir unnachahmbare Wertpapiere; in de
Engelse vertaling: Produktion of printing plates for
securities which could not be counterfeited.

[Is nu de Klasse Februari-overwinning.]

Dat was een werk dat een prijs won in de prijsvraag
die door de Photograpische Gesellschaft in Wenen is
uitgeschreven, met de bedoeling details verkrijgen
over fotochemische reacties van gechromeerde
gelatines. In de jury die de prijs aan Eder toekende,
zat Jakub Husnik naast Homig, Pizzigheli, Szekely,
Scamoniho en andere leden. Vergelijk Eder: Geschichte

der Photographie (Halle 1932) p. 783 of Eder en Epstean:

History of Photography (New York 1945) p. 794.

Niet als compagnon, zoals een onbekende auteur

vermeldt in Chemische horizon (Chemick6ém obzoru) jrg.

18, (1943), p. 166.

De afdruk van drukvormen is als bijlage toegevoegd aan
het Jaarboek van Eder (Ederove Jahrbuch) jrg. 8, 1894.

Niet 14 april zoals vermeld in nr. 4 van 10 april
vanFotografische horizon (Fotograficky obzor) jrg. 4,
1896, p. 59.

Dit meningsverschil was klaarblijkelijk de aanleiding
voor een artikel dat Jaroslav Husnik publiceerde in
Fotografische horizon (Fotograficky obzor) jrg. 7, 1899,
p. 12 onder de titel: “Octrooikantoor van het Duitse rijk
voor de fotografische sector.

Abusievelijk vermeldt Karel Albert in het artikel
»Jakub Husnik" in Reproduktion, Monatszeitschrift fiir
photomechanische Reproduktionsverfahren (Frankfurt
1931) p. 170, dat dr. Jaroslav Husnik na de dood van
zijn vader ook zijn publicistische werk succesvol heeft
voortgezet.
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17: Verondersteld wordt dat lichtdruk het beste van alle
reproductietechnieken is als het gaat om nauwkeurige
beeldweergave. Lichtdruk kan door geen enkele
andere grafische techniek overtroffen worden. Zie
bijvoorbeeld: J. Salda: Tiskarske papiry, boek over
drukpapier (Praag 1952) p. 61, Graphisches Jahrbuch
10 (1943) p. 165, Kampmann en Junk: Die graphischen
Kiinste (Berlijn 1941) p. 1-5 en andere bronnen.

In 1925 bracht de firma Agfa een bijzondere film

voor filmlichtdruk op de markt die de oorspronkelijke
uitvinding van Husnik deed herleven. Zie Ota Hekerle:
0 svetlotisku (Over lichtdruk), Graficka prace 2 (1947) p. 5
e.v. Uvod do uzitkovych reprodukcnich technik (Inleiding
tot de reproductietechnieken (Handboeken voor
typografie, band 1, Praag 1946).

De lichtdrukfilm van Agfa is een celluloidplaat met
een laagje gelatine. Voor ingebruikname wordt deze
laag gevoelig gemaakt in een oplossing van 3%
bichromaat en gedroogd bij 28-30°C, vervolgens
gekopieerd en in water ontwikkeld. Véér het drukken
wordt met glycerine bevochtigd. Het is mogelijk de
film met Japanlak op een houten of metalen blok op
letterhoogte te plakken en op een snelpers te drukken.
De ervaring wijst uit dat filmlichtdruk grotere oplages
kan behalen, maar de afhankelijkheid van het weer is
niet verminderd. Voor de beschrijving van de huidige
stand van lichtdruk zie bijvoorbeeld:

R. Fikari: Lichtdruk (Typografie 53 - 1950, p. 46),

R. Skopec: Lichtdruk (Fotografie 3 - 1948),

R. Skopec: Fotografische Praxis (Praag 1953).

18: De tekst van de voordracht is afgedrukt in het vierde
bericht van 1880 van het eerste Tsjechische K. &K.
Gymnasium in Praag onder de titel “Ontwikkeling van de
fotografie tot aan het huidige niveau van perfectie”. Een
samenvatting daarvan, “Over het belang van fotografie
in industrie, kunst en wetenschap’, is gepubliceerd in
Besede ucitelske 12 (1880) p. 421.

19: Dat artikel was geen felicitatie bij de 50¢ verjaardag van
Husnik zoals een anonieme auteur abusievelijk schrijft
in Chemische horizon, jrg. 18, 1943, p. 166, want Husnik
was toen pas 41 jaar.

20: Niet in maart, zoals abusievelijk vermeld wordt in de
encyclopedie van Otto (Ottove sloveniku naucnem nove
doby), deel 11-2, p. 1248, 1933.

21: noot van de hertaler: Heb met googelen de firma Van
der Weijer gevonden. Komt zeker in aanmerking.
Archief in Amsterdam. Zie internet. De biograaf van
Husnik noemt: Weyer in Utrecht.
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In het 1816 vond Niépce de fotografie uit: het vastleggen van wat we zien op een
drager. Verder kenden we al sinds het einde van de Middeleeuwen de boekdruk-
kunst, later aangevuld met andere druktechnieken. Vastleggen van beeld was dus
geslaagd, vermenigvuldigen van tekst en afbeeldingen was ook mogelijk. Wat niet
uitvoerbaar was een foto vermenigvuldigen. Wel konden op den duur wat afdrukken
gemaakt worden, maar verder was men nog niet

Op de oplossing van dat probleem richtten zich vanaf het midden van de 19e eeuw
diverse wetenschappers uit uiteenlopende disciplines. Eén van hen was de artistieke
en technisch begaafde Tsjech Jakub Husnik. Hij had gevoel voor publiciteit en zocht
contacten met onderzoekers in Oostenrijk, Duitsland en andere landen. Ging ook in
de leer in Frankrijk. Hij had er de middelen voor, verkregen uit een onderwijsbaan.
Hij vond, en hij niet alleen, de oplossing in wat we later de lichtdruk gingen noemen.
Die ontwikkelde zich later, toen de prentbriefkaart ontstond, tot een volwaardige
druktechniek die het mogelijk maakte om duizend en meer reproducties te maken.
Ons medelid Ad van lersel experimenteerde met lichtdruk en achterhaalde de werk-
wijze. Niet alleen dat. Hij vond ook een oud boekje over dit onderwerp, in een voor
hem onbegrijpelijk taal: Tsjechisch. Door zijn contacten bij zijn werkgever, de Techni-
sche Universiteit Eindhoven, slaagde hij erin de tekst naar het Nederlands te krijgen.
Die tekst is hertaald en het resultaat van de inspanningen van Ad en anderen vindt u
in deze leerzame VDP-publicatie.
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